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‘Francesca Mattei, Eterodossia e vitruvianesimo.

Palazzo Naselli a Ferrara 1527-1538, Camp-
isano, Roma 2013 (“Saggi di storia dell’arte,
22%), 322 pp., ill.

Quando, nel settembre del 1537, uscirono a
Venezia le sue Regole Generali di Architettura, Se-
bastiano Serlio era ormai da un decennio in la-
guna; malgrado le commissioni e gli incarichi su
frond diversi, malgrado la trama di relazioni intes-
suta con numerosi aristocratici, intellettuali e artisti,
la propria situazione personale e professionale non
poteva dirsi sicura. Anzi, la pubblicazione del
primo, sontuoso volume del suo trattato, resa pos-
sibile dalla recente scomparsa di Baldassarre Pe-
ruzzi, se gli permetteva di dare pit compiuta
sostanza al titolo di “professor d’architettura” col
quale si era presentato alla Serenissima, dall’altro lo
esponeva economicamente in maniera pericolosa.
La selezione di un dedicatario illustre per il suo vol-
ume doveva averlo percid impegnato a lungo, per-
ché da quella carta, se ben giocata, poteva davvero
dipendere il suo futuro.

La scelta cadde, com’ ben noto, su Ercole 1T
d’Este, duca di Ferrara, in effetti I'unico signore in
area padana ancora teoricamente disponibile, come
“lucentissimo sole”, a “porger i suoi raggi” a Se-
bastiano, ciog a offrigli un impiego stabile e defin-
itivo. Tutta Ia lettera di dedica, specie se letta
assieme all’epistola dell’amico Pictro Aretino che
immediatamente la precede, converge cosi sulla
necessith di dimostrare al duca che una capitale
come Ferrara doveva essere all’altezza degli altri
grandi cenri artistici italiani e del proprio passato
— non diversamente dalla vicina Mantova, nella
quale la continuitd con i cantieri architettonici del
secolo precedente era stata garantita in quei primi
decenni nel Cinquecento dalla presenza di Giulio
Romano, nella cui orbita un “Battista gia lodato

b+ muratore” (ad ogni evidenza Battista Covo) era di-
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ventato “lodatissimo Architetto”, a riprova del ben-
eficio che la chiamata di una grande personalitia
“Tesponsabile delle fabbriche ducali poteva esercitare
anche sulla formazione delle successive generazioni
d'artefici.
D’alronde i segni che la Ferrara degli anni Trenta
fosse pronta ali’apertura di una nuova stagione er-
culea Cerano tutt, ¢ Serlio si prodigava infatti a sot-
toporli all’attenzione di Ercole I, in fondo giunto
al potere solo da pochi anni: essi si coagulavano in
particolare nel sorprendente palazzo che Giuliano
Naselli, canonico della cattedrale e protonotario
apostolico, aveva fatto erigere in via Borgo dei
Leoni a partire dal giugno del 1533: la prima fab-
brica moderna — ciog programmaticamente all’an-
tica — realizzata in citta, nella quale, ramite una se-
lezione molto sofisticata di soluzioni stilistiche e
distributive, si riproponeva la magnificenza delle
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pontificato di Leone X che Naselli aveva conosci-
uto da testimone durante lunghi soggiorni nél=™

PUrbe.

Q Come dimostra ora 'accuratissima analisi che apre
.
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il volume di Francesca Mattei, palazzo Naselli, ed-

ificato in prossimitd dei giardini ducali a pochi
10

passi dal castello, dunque in una posizione di asso-
futo prestigio, guarda a Roma tanto nella scelta dei
materiali che delle forme: le cortine laterizie a vista
sono, ad esempio, realizzate con mattoni di formato
particolare, a imitazione delle pianelle antiche e il
tradizionale apparato ornamentale padano in cotto
a stampo viene sostituito dall'impiego della pietra
per gli elementi decorativi che definiscono le fac-
ciate esterne e interne: cantonali, fasce marcapiano,
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mostre e cornici di portali e finestre, profili d’archi
e imposte, basamenti, capitelli e trabeazioni. Co-
erentemente, articolazione spaziale lungo la se-
quenza di vestibolo, loggia e cortile conferisce alla
casa di Naselli monumentalitd “vitruyiana” pur
nelle limitate dimensioni: il sistema di archi inqua-
drati dal’ordine assicura nel peristiliun — pur chiuso
su tre lati - ]a continuitd degli alzati, prendendo de-~
finitivamente le distanze dai modelli tardomedievali
con arcate su colonne ancora corrend nella Ferrara
cinquecentesca.

Malgrado il suo ruolo seminale, d’altronde larga-
mente riconoscinto proprio a partire dall’omaggio
tributatogli nel testo serliano, palazzo Naselli ha co-
munque dovuto attendere le indagini di Mattei per
diventare qualcosa di piti che un ulteriore, isolato
esempio del rapporto centro-periferia nellTtalia
post Sacco: questo libro, infatti, ha I'ambizione di
raccontare anche un’altra storia, in particolare
quella dei modi in cui le sperimentazioni architet-
toniche incontrano le inquietudini religiose nu-
trite di letteratura riformatrice che negli anni
Trenta e Quaranta del Cinquecento si diffondono
e ramificano anche a Ferrana, specie dopo arrivo
a corte di Renata di Francia, dal 1528 moglie del fu-
turo duca Ercole II. Per Sebastiano Serlio, tra i
pochi artisti del XV1 secolo le cui simpatie rifor-
mate sono state accertate, ’ambiente ferrarese
doveva apparire particolarmente interessante anche
per questo,

Integrate alle finezze dello stile, iscrizioni mora-
leggianti in lingua latina, watte per lo pitt dagli
Adagin di Erasmo da Rotterdam e disseminate sulla
fronte e nel cortile della residenza di Giuliano
Naselli, chiamano allora prepotentemente in causa
Celio Calcagnini, noto umanista e letterato di con-
vinzioni religiose eterodosse legato a Naselli da
uno stretto vincolo di amicizia ¢ del quale solo
oggi possiamo pih da vicino apprezzare la seusibil-
ith in materia artistica. Uanalisi dell'inventario della
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sua raccolta libraria, recentemente riemerso presso
P’Archivio di Stato di Modena, rivela infatt — nella
molteplicitd degl'interessi di Celio — una spiccata
attenzione per 1 trattati d'architettura (dal De ar-
chitectura di Vitravio In latino e nell’edizione
“grande” di Cesariano, al De re aedificatoria di Al-
berti fino ai primi due libri di Serlio appena pub-
blicati a Venezia, giusto prima della sua morte
avvenuta nel 1541), che riverbera nel suo monu-
mento sepolerale, realizzato su progetto di un gio-
vane Terzo Terzi e finalmente ricostruito in
maniera attendibile e completa, Unica commis-
sione architettonica che si possa direttamente con-~
nettere a Calcagnini, it sepolcro era stato concepito
a guisa di portale nella biblioteca di San Domenico
a Ferrara; con le sue colonne doriche e il sarcofago
all’antica mostrava anch’esso soluzioni formali de-
cisamente estranee alla tradizione locale.
Proprio approfondendo la figura di Celio, che cer-
tamente partecipd alla definizione del programma
iconografico di palazzo Naselli, tanto letterario
quanto architettonico, ¢ scandagliando la sua vasta
rete di contatti, Mattei pud quindi inserirne il prog-
‘etto in un contesto culturale pilt ampio che supera
i confini della dimensione urbana di Ferrara e di-
aloga con altre fabbriche “parlanti”, tra il Veneto e
I’Emilia, in particolare con palazzo Bocchi a
Bologna, ugualmente reso eloquente da iscrizioni
plurilingue, in un contesto perd di scelte formali pitt
espressioniste e “licenziose” rispetto alla serena ¢l-

gganz della residenza del canonico defla citta es-

tense. Il nesso tra novitas formale e confessione re-

ligiosa del committente produce esiti diversi a

palazzo Contughi, nuovamente a Ferrara, costruito
pochi anni dopo palazzo Naselli e anch’esso popo-
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lato da iscrizioni derivate dalla stessa fonte letter-
_aria erasmiana: qui il linguaggio architettonico al-
Tantica si concentra esclusivamente sul potente
portale lapideo, convincentemente ricondotto a
Girolamo da Carpi, che introduce in cieth I'uso del
bugnato rustico.

Lapertura dorizzonte pone quindi il problema di
definire con cautela, caso per caso, i limiti delle
competenze ¢ delle aspirazioni di dilettanti d’ar-
chitettura coi loro colti consiglieri, da un lato, ¢
professionisti del linguaggio e/o della prassi ar-
chitettonica, dall’altro. Mattei non si sottrae alla
sfida: mettendo a frutto gli studi pitt avvertiti sul
rapporto tra arte e religione che st sono intensifi-
catt dalla metd degli anni Ottanta del Novecento
sino ad oggi, costruisce un catalogo di fabbriche
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che indubbiamente combinano “una decisiva in g ‘u})’,@' ,

novazione formale e un erudito programma letter-
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_ario, sul crinale dell’eterodossia”, riconoscenda a
“Sebastiano Serlio il ruolo di punto di riferimento
per una committenza inquieta in cerca di autorap-
presentazione nefl’ambiente padano attraversato
dalla Riforma,
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