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Abstract

Myth, Ritual and Spirituality of African people in Anna
Swirszczyniska's Black words.

"The paper provides an analysis of poem collection entitled Black words.
Negro stylizations published by the Polish poet Anna Swirszczynska
(Swir) in 1967. It studies the ways in which the African subjects are
constructed, mostly in the aspect of their relations to the non-human
beings: animals, monsters, plants and personalized nacural phenomena.
It is argued that Swirszczyiiska refers to indigenous beliefs (animism,
totemism, fetishism, magic) in order to question Western anth ropocen-
trism and to propose alternative perspectives, emphasizing fierce and
unconscious human motivations. In the poems the radical otherness
of black Africans is highlighted, but nonetheless the collection expresses
asense of solidarity, especially with black women and elderly people.

Penelopa i inne mityczne tkaczki i przedzarki
w tworczosci polskich poetek

Krystyna Jaworska

Wielu uczonych, m.in. Hans Blumenberg!, dawno wykazalo, ze mit
stanowi dynamiczne Zrédlo twoérczosci i niewyczerpang rezerwe
znaczen oraz jest podactny na nieustanne przeformulowania. Moze
jednak zaskoczy¢ zywotnoé¢, z jakq wybrane mity, keére wydaja sie
odlegle od wspolczesnej wrazliwosci, s3 w ostatnich latach akrualizo-
wane — wskazywane sq elementy ciagloéci miedzy przeszloécig a teraz-
niejszoscig, ale, jak si¢ rownicz okaze, zdystansowania si¢ w stosunku
do wiclowickowej tradycji, ktdra przecrwala az do modernizmu.
Poczawszy od XX wieku, klasyczne mity powracajy, aby wyrazi¢
niepokoje terazniejszosci. Emblemarycznym wyrazem tego procesu
jest Ulisses Jamesa Joycea. Nie jest przypadkiem, ze wsrod najezesciej
wykorzystywanych postaci mitologicznych, obok Ulissesa, wystepuja
Orfeusz i Medea?. Istotny jest nie tylko sposéb reinterpretacji mitow,

1 H. Blumenberg, Praca nad mitem, przel. M. Herer, Z. Zwolinski,
K. Najdek, Oficyna Naukowa, Warszawa 2009.

2 Jesli chodzi o mit Orfeusza i Eurydyki, wystarczy przywolad film Orfeusz
Jeana Cocteau, dramat Eurydyka Jeana Anouilha, powies¢ Ziemia pod jej
stopami Salmana Rushdiego oraz opowiadania Alberta Savinio, Gesualda
Bufalino, Cesarego Pavese, Dina Buzzatiego. Postaé Medei pojawia
si¢ takze u Jeana Anouilha oraz w Dlugiej nocy Medei Corrada Alvaro,
Medei Piera Paola Pasoliniego czy w powieéci Christy Wolf. Obecnosé
motywow homeryckich we wspolczesnej literaturze kobiecej byla
tematem ciekawego zbioru opracowar. Zob. Homer’s Daughters: Women'’s
Responses to Homer in the Twentieth Century and Beyond, red. F. Cox,

E. Theodorakopoulos, Oxford University Press, Oxford 2019,



ktére czgsto przybierajg humorystyczne, ironiczne, parodystyczne, gro-
teskowe odcienie, lecz takze ogélna tendencja do ich wdemirologizacji”,
objawiajgcej si¢ migdzy innymi obnizeniem do potocznosci rejestru
j¢zyka narracji. Mit zaréwno odzyskuje swoje miejsce w tekstach
literackich, jak i stanowi staly punke odniesienia dla teoretycznych
rozwazafi o literaturze. Staje si¢ narzedziem do méwienia o proble-
mach zakorzenionych w naturze ludzkiej (archetypowej — uzywajac
terminologii Jungowskiej) i patriarchalnych strukeurach spolecznych.
Podazajyc za Jacques'em Derridg — przepisywanie mitéw w postmo-
dernistycznej perspekeywie moze oznacza¢ dekonseru keje, kedra uwy-
datnia ich historycznos¢, obala pewniki i je relatywizuje, uwydatniajac
dialektyke, keorej podlegaja.

Szezegolny wydzwick w rozwazaniach liceraru roznawczych mial
fundamentalny esej Rolanda Barthesa Przyjemnosé tekstu, w krorym
czytamy:

Tekst jest tkaning; dotad jednak uznawalismy zawszc t¢ tkaning

za wytwor, gotows zaslong, za ktérg stoi bardzicj lub mnicj sk ryty scns
(prawda), teraz podkreslamy w tkaninic plodng ideg: tekst tworzy sig,
wypracowuje przez nicustanne splatanic. Zatracony w tej tkaninic —
teksturze — podmiot rozpada sig, jak pajak rozkladajacy sam sichic

w konstruktywnych wydziclinach wlasnej sieci. Jedi lubimy neologizmy,
mozemy okreslié teorig rekstu jako hyfologie (hyphos to tkanina i sicé
pajecza).?

Poststrukeuralistyczna reoria hyfologii Barthes'a zostala ponownie
opracowana w obszarze francuskim, w duchu feministycznym, przez
Luce Irigaray i Héléne Cixous. Krytyka feministyczna zasadniczo po-
dziela z dekonstrukcjonizmem zainteresowanie innym, odmiennym,
marginalnym — przeciwstawia si¢ podzialowi na dominujgce i zdo-
minowane, cencrum i peryferie. Badaczki wskazuj na niemoznos¢
kreowania wlasnego wizerunku przez kobiety ze wzgledu na sytuacje
dominacji, keérej podlegaja w kulturze fallocentrycznej; réwnolegle
rozwijana jest koncepcja écriture féminine.

Fundamentalne cechy poetyki tak ujgtego tekstu kobiecego to auro-
biograficznos¢ (kobieta czerpie ze swojego wnetrza) i ciclesnoéé (pisze
o swoim cielesnym doswiadczeniu), cechy obecne w koncepcji ,pisania

3 R. Barthes, Prayjemos¢ tekstu, przel. A. Lewaiiska, Wydawnictwo KR,
Warszawa 1997, 5. 92.

sicbic”, teoretyzowanej w 1975 roku przez Cixous w Smiechu Meduzy'.
Tego rodzaju poetyka przeciwstawia sig¢ zatem tendenciji dominujacej
w mgskicj literaturze — na rzecz abstrakeyjnego, uniwersalnego wy-
miaru wszystkiego, co emocjonalne, cielesne, seksualne, osobiste.

W latach 8. niektére amerykariskie uczone, w tym Mary Daly,
Marta Weigle, Carolyn Heilbrun®, wyréznity mity zwigzane z prze-
dzarkami i tkaczkami jako gléwny punkt odniesienia w przedsta-
wieniach kobiecej kreatywnosci. Nancy Miller w escju Arachnologie
z 1986 roku odrzucila psychoanalityczne odczytanie mitu Arachne
Josepha Hillisa Millera i odwolywala si¢ do Barthes’a, zaznaczajac przy
tym, ze w odréznieniu od francuskiego filozofa zamierza skupic si¢ nie
na analizie tkanki, ale na historii tkaczki:

Chcemy przypomnied, ze Arachne, areystka pajczyca, zaczgla jako
tkaczka tekstow. Przez arachnologi¢ zatem rozumiem ustawicnic kry-
tyczne, pozwalajgee czytaé na przekér niezréznicowanemu uckaniu,
aby odkry¢ weiclong w pisanic okreslong genderowo podmiotowosé: aby

odzyskaé w obrgbie przedstawienia emblemary jego konstruowania.®

Zdaniem Miller arachnologi¢ nalezy rozumic¢ jako katacherezg,
to znaczy jako poszerzenie jej znaczenia, aby wypelni¢ niewyjasnione
i bezimienne przestrzenie. W przeciwienistwic do weoreryczek deriture
Jéminine Miller dazy do uwydatnienia nie tyle ,cielesnosci tekstu ko-
biecego”, rozumianego w mniej lub bardzicj metaforycznym sensie,
ale ,okreslonej genderowo podmiotowosci”, co wedlug niej bedzie
mozliwe tylko wredy, gdy przeciwstawimy si¢ zaréwno uwodziciel-
skiej sile Owidiusza, jak i teorii dekonstrukcjonistycznej, ktora kaze
pamigrac o pajeczej sieci i pajgku, a nic o ukaranej artysece. Badaczka
uwaza, ze proponowana przez nig teoria winna by¢ zastosowana SZETZC)
w celuidentyfikowania ,emblematow zeriskiej sygnacury” i w tym celu

4 H. Cixous, Smiech Meduzy, przel. A. Nasilowska, wTeksty Drugie” 1993,
nr 4-6, s. 147-166.

5 M. Daly, Gyn/Ecology. The Metaethics of Radical Feminism, The Women's
Press, Boston 1978; M. Weigle, Spiders and Spinsters. Women and
Mythology, University of New Mexico, Albuquerque 1982; C. Heilbrun,
Hamlet's Mother and Other Women, Columbia University Press, New York
1990.

6 N.K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przel. K. Klosifiska,

K. Klosinski, w: Teorie literatury XX wieku, red. A. Burzynska,
M.P. Markowski, Znak, Krakéw 2006, s. 492,



analizuje arachnologicznym kluczem powies¢ Indiana George Sand,
stosujgc $wiadomie to, co okresla jako overreading (nadczytywanic).
Arachnologia wzbudzila zainteresowanie kryeyki feministycznej?,
zwlaszcza ze we wszystkich mitycznych narracjach o greckich przedzar-
kach i tkaczkach istnieje bardzo silny zwigzek migdzy przedzeniem
a narracjg, jezykiem i historig kobiet®. Monika Swierkosz zauwaza:
»ITudno powiedzie¢ dzi¢ cokolwick o poetyce tworczosci kobiecej
bez odniesicnia do doskonale znanej i obecnej nie tylko w tradycji
feministycznej metafory tekstu jako tkaniny oraz do figury tkaczki™,
ktora konstytuuje symboliczny obraz kobiety artystki. To wyobraze-
nie stalo si¢ czyms wigcej niz tylko prosty metaforg pisania, to ,[...]
swoisty mit genezyjski kobiecej szruki, réznej od meskiej, tworzenia
zarowno pod wzgledem inspiracji, jak i jezyka ckspresji”'®. Wreszcie
szczegolnie sugestywne byly dalsze znaczenia, jakie mozna odczyta¢

7 Anna Burzyiiska pisze: , Metafora Arachne okazala si¢ na gruncie
krytyki feministycznej bardzo plodna i inspirujgca. Po pierwsze
nobilitowala zeniskg podmiotowoéé tworczy i kobiece Zrodla szruki
pisarskiej. Po drugie - zwracala uwage na to, ze tworczosé kobiery
jestaktem w pelni podmiotowym - tworzeniem dziela i jednoczesnie
tworzeniem siebie. Po trzecie — wzmacniala bardzo czgsto obecng
w mysli feministycznej tendencje do zacierania tradycyjnego dualizmu
podmiotu i przedmioru, ustanowionego na gruncie androcentrycznej
koncepdji sztuki. Po czwarte — podtrzymywala przekonanie, z¢
tworczos¢ kobieca bierze si¢ z ciala, ze jest specyficzng emanacijy
zefiskiej cielesnodci. Po pigte wreszcie — uwydatniala zwigzek migdzy
tworczoscig kobiety i zyciem codziennym”. Zob. A. Burzynska, Feminizm,
w: Teorie literatury X X wieku, red. A. Burzyniska, M.P. Markowski,
Znak, Krakéw 2006, s. 411. Analogia migdzy nicig pajaka a tworczodcig
artystki pozostawiajaca élady w tekscie prowadzi jednak do wielu pytan
dotyczgcych roli ciala. Na okreslenie teorii, krére glosza, ze cialo jest
centralnym elementem kobiecego pisarstwa, Lebkowska uzywa terminu
»somatopoetyka”, i rozwaza arachnologig jako jej wariant, analizujgc
pulapki, jakie niesie ze sobg ta koncepcja. Zob. A. Lebkowska, Jak
ucielesnic cialo: o jednym = dylematéw somatopoetyki, ,'Teksty Drugie”

2011, nr 4,s. 11-27.

8 Kazimiera Szczuka w tekscie Przgdki, thaczki, pajgki. Uwagi o twérezosci
kobiet (w: tejie, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu,
¢FKa, Krakow 2001, 5. 27-44), proponuje syntezg refleksji na temat mitéw
skupionych wokoél tych postaci i ich zwigzkow z kobiecg tworczoscig.
Przypomina, ze posta¢ kobiety przgdzarki wywodzi si¢ od Mojr,

i przywoluje inne mityczne postacie tkaczek, m.in., oprécz Arachne, takze
Ariadng i Penelopg oraz mniej znang Filomene, ktérej gwalciciel odcigl
j¢zyk, aby nie mogla go oskarzy¢, ale krora opowiada swojej siostrze
Proknie, co si¢ stalo, za pomocg gobelinu, ktéry tka.

9 M. Swierkosz, Arachne i Atena. Literatura, polityka i kobiecy klasycyzm,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow 2017, s. 17.

10 Tamze.

z metafory i jej transgresyjnego charakteru. ,Z jednej scrony, odsylala
do boskiego uniwersum, w ktérym krélowala stara Parka/Mojra/Kloto
siedzgca przy krosnach, z drugiej, wnikala w mikrokosmos Nartury,
w ktorym zwierz¢ca Pajeczyca z wlasnego ciala wysnuwala nié, stwa-
rzajgc Swiat™!'. Grazyna Borkowska w Cudzoziemkach lokuje przejaw
autobiograficznosci u podstaw arachnologicznego projekru:

Historia Arachne to obrazowa metafora tworczosci kobiccej -
cokolwick tworzysz, tworzysz sicbie. Cokolwick odslaniasz, odslaniasz
sicbic. Kobicty piszace (tworzgce) thwig wewngerz konstruowanego
dyskursu, niezdolne do dystansu, zerwania lyczacych je z tekstem wigzi,

niczdolne do samoskrycia, przyslonigcia i ucicezki.!?

W Metaforze drozdzy badaczka stwierdza: ,O literaturze/poezji
kobiecej m(_)icmy méwic wredy, kiedy podmiot utworu odsloni swa
plciowod¢, dokona scksualnej autoidentyfikacji™®. W tym sensie
w kontekscie polskim niewatpliwie mozna by rak okredli¢ twérczosé
Anny Swirszczyniskej, n ieprzypadkowo wiclokrotnie analizowanej
w tej perspekeywie. Cielesnosé, jak si¢ okaze pdzniej, pozostanie
kluczowym elementem najnowszej poezji kobiecej'. Recepcja tego
rodzaju badan w Polsce od lat 9o. odegrata znaczycy rolg zaréwno
dla wiclu badaczek, jak i dla twérczosci nicktérych polskich pisarek.
Oile wizerunek tkaczki jako personifikacji kobiecego pisarstwa swoja
popularnos¢ zawdzigcza gender studies, to nic brakowalo go wezeénicj
w poszczegolnych dzielach literackich. Dla zrozumienia, czy i w jakim
stopniu zmienilo sig uzycic mitu's, interesujace moze by¢ przesledzenie

Il Tamze.

12 G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiece],
Wydawnictwo IBL. PAN, Warszawa 1996, s.13. _

13 Taz, Metafora drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca, w: Cialo i tekst.
Feminizm w literaturoznawstwie — antologia szkicéw, red. A. Nasilowska,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2001, s. 71. Borkowska w ostatnich
latach zdystansowala si¢ do badan nad kobictami, uwazajyc, ze potencjal
drzemigcy w ujawnieniu” juz si¢ wyczerpal. Wskazéwki, ktére
poczynitam na temat sukcesu arachnologii w kontekscie polskim, sq
w duzej mierze zaczerpnigte z cytowanej juz monografii Swierkosz.

14 ]. Gradziel-Wojcik, Wiersze ,podszyte cialem” w najnowszej poezji kt{bt‘et,
w: Przymiarki do istnienia. Watki i tematy poezji kobiet XX i XXI wicku,
red. J. Gradziel-Wajcik, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2016,

5. 43-60.

15 Analiza mitu Arachne w niektérych tekstach wspélczesnej polskicj
literatury kobiecej, skupiona na relacji migdzy matkg a cérkq, w kluczu
irigaryanskim, zob. A.F. De Carlo, Wyzwanie Arachne. Rozwazania



jego obecnosci w tworczosci z ostatnich trzydziestu lac czeerech poetek
roznych pokolen: Wislawy Szymborskicj, Boguslawy Latawiec, Anny
Piwkowskicj i Izabeli Filipiak. Spudcizna pierwszej w duzej mierze
poprzedza sukces krytyki feministycznej, druga i trzecia syruujy sie
po srodku, czwarta debiutuje po 1989 roku. Przy wyborze fragmentéw
podazam nie za cyrowanym kryterium Borkowskicj'é, ale wylacznie
za kryterium czysto plciowym. Czynig tak, poniewaz podziclam sta-
nowisko Anny Legezynskicj, zgodnic z ktorym ,[...] pozostaje jesz-
cze do ustalenia, co jest charakterystyczng cechq poezji kobiecej™”,
ale takze — aby uwypukli¢ réznorodnos¢ funkeji petnionych przez
mity w wierszach poszezegolnych autorek. W poezji najstynniejszych
polskich tworczyn XX wicku (poza autorkami rakimi jak Maria
Pawlikowska, Halina Poswiatowska, Urszula Koziol) w stosunkowo
ograniczonym zakresie wystgpuja wyrazne odniesienia do klasycznych
mitéw. Na przyklad w tworczodci Wislawy Szymborskiej, na keérg
sklada sig niespelna trzysta wicrszy, postacie mitologiczne pojawiajy si¢
w sposob jednoznaczny tylko w dziewieciu utworach, z czego w pigciu
marginalnie, a centralnie tylko w czterech. Oczywiscie mozna znalez¢
kryproodniesienia lub uniwersalne ujgcia mitycznych weztow, ale obraz
ten nie zmienilby si¢ znaczyco.

Motyw Parck stanowi osnowg wicrsza Wistawy Szymborskiej #-
wiad z Atropos:

Pani Atropos?

Zgadza sig, to ja.

Z trzech corek Koniecznodéci

ma Pani w §wiccic opinig¢ najgorsza.
Gruba przesada, moja ty poetko.

[...]

A jednak w rgkach Pani sg nozyce.
Skoro sq, to robig z nich uzytek.

Widzg, ze nawet teraz kiedy rozmawiamy...

na temat zmian i praeformulowan mitu pajgka w polskiej wspdiczesnej
literaturze kobiecej, w: Polonistyka na poczgthu XX1 wieku. Diagnozy,
koncepcje, perspektywy, t. 1, Literatura polska i perspektywy nowej
humanistyki, red. R. Cudak, K. Pospiszil, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2018, s. 568-603.

16  G. Borkowska, Metafora drozdzy...,s. 71.

17 A. Legeiyniska, Kobiecoié — co to jest?, w: Od kachanki do psalmistki...
Tematy, konwencje i sylwetki liryki kobiecej, red. A. Legeiyiiska,
Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2009, s. 7.

Jestem pracoholiczhq, takg mam naturg.
[-..]

Pewnie i wojny muszg Panig cieszyé,

bo duza z nich wyrgka.

Cieszy(? Nie znam takiego HezHcia.

1 nie ja do nich wzywam,

nie ja kieruje ich biegiem.

[-..]

A gdyby kros silnicjszy cheial pozby¢ si¢ Pani
i sprobowal odesla¢ na emeryrurg?

Nie zrozumialam. Wyrazaj sig jasniej.
Spytam inaczej: ma Pani Zwierzchnika?
-.Proszg 0 nastgpne pytanie.

Nie mam juz innych.

[..]18

W przejrzystym dyskursywnym wierszu wystepuje mikronarracia,
w ktorej mitologiczne postacie, dzigki wykreowanej fikeji wywiadu,
s trakrowane jako osobowosci §wiata mediow. Bosko$¢ zostala przez
poetk¢ zhumanizowana, a potoczny styl wypowiedzi maskuje dramart
ludzkicj egzystencji'. W poezji Szymborskiej, w krorej dominuje kla-
rowna refleksja nad niczrozumialoscig wszechéwiata, rzadko mozna
by jednak méwi¢ o dekonstrukeji mitéw, rozumianej jako demontaz
retoryki idealizujycej ludzkg historig.

Szymborska nie modyfikuje mitu, ogranicza si¢ do wprowadze-
nia remodulacji, ktére wplywaja nic na opowies¢, ale na znaczenie
opisancj sceny. Role trzech Mojr zostaly ustalone przez tradycje
i odzwierciedlone w imionach: Kloto (,ni¢”) umieszcza nié¢ zycia
na skale, Lachesis (,,przeznaczenie”) zawija ja na wrzecionie, ustalajac,
ile nici nalezy do kazdego czlowicka, a Acropos (czyli Lnieugigrode”,
i tak jest u Szymborskiej) przecina nieublaganie owg ni¢. Wyzszy,
boski porzadek, rzadzacy losem czlowicka, zostaje podany w warpli-
wos¢. Ostatnie pytanie ujawnia intencje nie tyle dekonstrukeyjng,

18 W. Szymborska, Wywiad z Atropos, w: tejze, Dwukropek, Wydawnictwo
AS, Krakéw 2006, s. 25.

19 Cickawe byloby poréwnanie funkcji pelnionych przez Parki w wierszu
Szymborskiej z wierszem Zbigniewa Herberta Tkanina, mistrzowsko
scalajgcym wiele watkow o bogatych odniesieniach semantycznych
iintertekstualnych, poswigconym przejéciu rzeki Styks (temat bliski takze
Szymborskiej i obecny w wierszu Myst Filipiak).
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ile egzystencjalng. Mojra okazuje sie wykonawczynig nie swoich
wlasnych postanowien.

Analogiczny sposob obrazowania Szymborskicj widaé w in nych jej
wierszach, np. w Monologu dla Kasandry, gdzie dominujace stajg si¢
desperacja bohaterki z powodu bezuzyrecznosci jej przewidywania,
poczucie straty, a takze $wiadomos$¢ nieprzydacnosci jej rozumnych
przepowiedni. W istocie rozpoznanie polskiej noblistki niewicle
rozni si¢ od tego przyjetego przez przedwojenne polskie poetki, keo-
rych reinterpretacje opowiesci postaci mitycznych i literackich mialy
na celu usunigcic ich aury wyjatkowosci, a nieraz uwypuklenie zen-
skiej podmiotowosci, zmarginalizowanej w kulturze patriarchalnej.
Mam na mysli poczucie gorzkiej ironii, keora przenika Nike czy Ofelig
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, wspolczucie obecne w wierszu
Antygono, patronko sidstr Kazimiery lHakowiczéwny CZy W tWOrczosci
mniej znanej Krystyny Krahelskicj, niedawno interesujgco badanej
przez Alessandra Amentg?’. Cechg charakrerystyczng poezji Szym-
borskicj jest trakcowanie historii w sposob nieuroczysty, bez patosu.
Co wigcej, poetka feministycznic obala ANCTOPOCENLIyZIm W jego wizji,
w ktorej czlowiek jest istorg réwng innym. W tej perspekeywie Wywiad
2z Atropos moze przypomina¢ slowa Martki Natury (z wiersza pod tym
samym tytulem) Pawlikowskicj-Jasnorzewskicj, dla keorej zycie kaz-
dego malego zwierzgcia ma takg samgq (i skadinad skromng) wartoé¢
jak zycie ludzkie. By¢ moze to wlasnie ta wrazliwoéé na inne zyjace
istoty, przeciwko hierarchii zdominowanej przez mezczyzn, moze by¢
uznana za cechg literatury kobiecej.

W wigkszym stopniu spelniajg kryteria écriture féminine i wyka-
zujq analogie z tekstem rozumianym jako tkanina najnowsze wiersze
Boguslawy Latawiec, autorki urodzonej w 1939 roku, czyli szesnascie
lat mlodszej od Szymborskiej. Joanna Dembiriska-Pawelec analizuje
pozng tworczosé poetki, skupiajac sie na ... sferze kobiecej, czy raczej
na wartosci lub sygnaturze kobiccej™!, w bezposrednim nawigzaniu

20 W wierszu z 1943 roku Jak zeglarz zablgkany w blgkicie czasu wid
Krahelskiej podmiot, obserwuje Amenta, ,[...] opisuje sicbie jako swego
rodzaju Penelopg, ktéra zagubiona w czasic i przestrzeni bez ukochanego
i czekajgc na jego powrdt, zwierza si¢: «motam, motam tegsknory nici
pajgczynowe»”. Zob. A. Amenta, Le parole ¢ il silenzio. La poesia di
Zuzanna Ginczanka e Krystyna Krabelska, Aracne Editrice, Roma 2016,
5. 107. Jeéli nie oznaczono inaczej, cytary w tlumaczeniu Sylwii Szarejko.

21 J. Dembifiska-Pawelec, Arachne z ulotng nicig. Sygnatura kobieca w piZnej
peezji Boguslawy Latawiec, ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria
Literacka” 2018, nr 32, 5. 269-270.

do propozycji interpretacyjnej Nancy K. Miller. Zdaniem Dembin-
skiej-Pawelec poezja Latawice pozwala zidenty fikowaé szereg zenskich
sygnatur.

Wida¢ to w wierszu Arachne gubi sandal z patdziernika 2011 roku,
w ktérym poetka opisuje klimat w Atenach i starcia demonstrantow
z policja po ogloszeniu wprowadzenia cigé¢ budzetowych, o ktére
whnioskowali Komisja Europejska i Migdzynarodowy Fundusz Walu-
towy. Latawiec posluguije si¢ figura Arachne, kedra wedlug badaczki
przedstawiana jest jako biorgcej udzial w demonstracji. Jako kobiera
doswiadcza wydarzen, a jako artystka-pajak zapisuje je jako opowiedé
o naduzyciach wladzy:

W Atenach szyby thukg pigéci
kamienie rodza krew
Arachne gubi sandal
ucickajac brukiem przez zywy pajeczyng
szkla.
‘Tylko Akropol czujnic dwicci
w reflcktorach

osobny i zly
blogoslawigc swoje wzgdrze
# krwi przez czas wyplukane
biale teraz i suche

jak hostia
dla weigz laknacych podnicbicn
tych ktérzy pedzy dolem
w kominiarkach
I tych co w kaskach
pAs .‘ipus?’.c'[.ony['ﬂi pl"f.y]hicami
zotwartym ogniem palek
w rekach.
Walka z walkq?
A gaje oliwne — pytam -
Gdzie sig teraz lagodnic kolebig?
Gdzie lopocy tuniki medreow
Na jakicj swiata Agorze???

22 B. Latawiec, Arachne gubi sandal, w: tejze, Zmowy, Wydawnictwo Forma,
Fundacja Literatury imienia Henryka Berezy, Szczecin 2015, 5. 12,



Wedlug Dembinskicj-Pawelec ,Metafora «iywa pajeczyna szkla»
odsyla do mitologicznej opowicsci, a takze teorii tekstu jako tkania
paj¢czej nici, jednak przede wszystkim osadza nas wyraznie i niemal
sensualnie we wspolezesnosci, ujawniajac jej brutalne oraz krwawe
oblicze™3. Wiersz pozwala jednak réwniez na szerszg interpreracie,
gdyz Arachne moze by¢ postrzegana zaréwno jako demonstratorka, jak
i ponadczasowa ,,reprezentacja ikoniczna”, ZWAZYWSZY, Z€ W wierszu
pojawia si¢ gorzka ewokacja mitycznej i utraconej aurea aetas z kontra-
stem migdzy przeszlodci a terazniejszoscia. Akropol za$, pozbawiony
krwi, staje si¢ barankiem ofiarnym, keérym zywia si¢ przeciwstawne
frakcje.

Nawigzania do arachnologii, zdaniem Dembiriskicj-Pawelec, 53
obecne w wielu innych urtworach Latawiec poprzez metafore nici.
Widoczne jest to w zbiorze Razem tu koncertujemy ,|...] w wierszach
o charakterze metatekstowym, w keérych za pomoc kobiecej pracy
tkania ukazana zostaje czynno$¢ tworzenia™s. Za przyklad moze po-
sluzy¢ wiersz Okno:

A czas jest z nici szezelnic zamotany
Plécienna pamigé

Biegng przez nig wsteez i z powrotem
jaione wszystkic te

keérymi bylam

Cala nas gromada

Godzinami wige patrzg sobic samej

Prosto w oczy.*6

Merafora krosna i nici jako obrazu czasu niewgepliwie przypomina
metaforg tworczyni jako tkaczki, ale tez podkresla role pamigci i jej
nawarstwiania si¢. Wywoluje zatem szereg obrazéw: tkaczki i tkaniny,
ale rakze pismiennicrwa — literatury jako pamieci, ktorej centralne

23 J. Dembiniska-Pawelec, Arachne z ulotng nicig..., s. 271.

24 Jesli w ogole we wspélczesnej kulturze mozna zaobserwowaé tendencje
do fragmentacji mitéw, ktére tracg narracyjny charakter i stajg si¢
»reprezentacjg ikoniczng”, by zacytowaé Dominique Viart, to w wielu
wierszach tendencja ta jest widoczna ze wzgledu na ich gestosé
semantyczng. Latawiec bardzo umiejetnie z tego korzysta. Zob. D. Viarr,
Le mythe et Uesthétique postmoderne, ,Uranie” 1992, nr 1, 5. 119,

25 ]. Dembifiska-Pawelec, Arachne z ulotng nicig..., s. 271.

26 B. Latawiec, Okno, w: tejze, Razem tu koncertujemy, Ars Nova, Poznan
1999, s. 23.

miejsce w poezji Latawicc zostalo podkreslone w badaniach Marii
Delaperriere?.

Wiersze tej wybitnej uczennicy Przybosia nie mogg by¢ oczywi-
Scie postrzegane wylgcznie w kluczu arachnologicznym ze wzgledu
na roznorodnos¢ cech, skojarzen i watkéw wystepujacych w jej urwo-
rach. Wrazliwoé¢ poetki na wicle elementéw skladajacych sig na zycie,
aw szczegblnosci na $wiat przyrody i jego wymiar epifaniczny?®, zostala
stusznie podkreslona przez badaczy i badaczki??. Wszystko to pozwala
stwierdzi, ze w odniesieniu do dekonstrukeji mitéw poezja Latawiec
lokuje si¢ mi¢dzy podejsciem modernistycznym a postmodernistycz-
nym, ale nie mozna jej do korica przypisa¢ temu drugiemu. Inspiracje
czerpane z podrozy do Gregji czy Wielkiej Greeji oraz z watkéw mito-
logicznych sg widoczne takze u dwéch innych, mlodszych od Latawiec
poetek: Anny Nasilowskiej oraz Anny Piwkowskiej.

Pierwsza, znana przede wszystkim jako historyczka literatury, za-
mieszcza w Wielkiej wymianie widokéw (2008) prozg, ale takze zdjecia
z podrézy do krajow sroédziemnomorskich. Mityczne postacie poja-
wiajg si¢ w publikacji mimochodem: s3 to imiona Greczynek, keore
autorka spotyka na co dzien, niepodobne do starozytnych protago-
nisteck — wsrod nich nieurodziwa kobieta o imieniu Artemida — czy
tez odniesienia do syren. W zbiorze Zywioly (2014) mity sa wyraznicj
obecne w kilku krotkich opowiadaniach (Safona, Psyche, Mithymna)
niz w wierszach, wéréd keorych wyréznia si¢ Andromeda. Dominujg
postacie kobiece, ale ukryte lub jawne odniesienia do mitéw weigz
nalezg do rzadkosci.

Z kolei Anna Piwkowska ma na swoim koncic dziewigd tomikow
wierszy i krotkg powies¢ o dorastaniu zatytulowang Franciszka, w keé-
rej bohaterka konfrontuje si¢ z pragnieniem bycia poetks, ,chociaz
poeci to wylgcznie mezezyzni™; stopniowo lekrura wierszy Wislawy
Szymborskicj, Safony, Emily Dickinson, Anny Achmatowej, Haliny

27 Zob. M. Delaperriére, Poetki Polski, w: Pod znakiem antynomii. Studia

i szkice o polskief literaturze XX wieku, red. M. Delaperriére, Universitas,
Krakow 2006, s. 13-34.

28 Zob. B. Latawiec, Razem tu koncertujemy, s. 77-78.

29 Zob.]. Gradziel-Wojcik, Wiersze wpodszyte ciatem”, oraz A. Trzcinska,
O pewnym (nieoczekiwanym) pokrewieristwie. Boguslawa Latawiec i Julia
Hartwig, w: Formy (nie)obecnosci. Szkice o wspdlczesnej poezji kobiet, red.
J. Gradziel-Wojcik, A. Kwiatkowska, E. Soltys-Lewandowska, Universitas,
Krakow 2018, s. 209-223.

30 A.Piwkowska, Franciszka, Fundacja Zeszytéw Literackich, Warszawa
2014, s. 18.



Poswiatowskej przekonuje jg, ze nickoniecznie tak jest. Zbior Wyspa
Niebordw. Wybdr wierszy 19902015 uwidacznia rolg, jaka w poezji
Piwkowskiej odgrywa temar klasyczny. Stanowi on staly punke od-
niesienia dla terazniejszosci, o czym $wiadezy obecnosé w jej urworach
wielu postaci mitologicznych, m.in. Edypa, Eurydyki, Europy, Demeter,
Persefony, Ifigenii czy Medei. W wierszu Farbiarka, podpisanym:
»Kreta, 19 lipca 2007, w nocy”, bohaterka opisana zostala jako praw-
dziwa, a jednoczesnic wyimaginowana postaé, z kolei w wierszu Siostro
maoja Ismeno ja liryczne pyra:

Czego szukam po wickach w twym domu?
Nitki z klgbka, wige wypruj ja, poméi
bo ta nitka to haft twdj na sukni.

Nicborow, Wiclki Tydzien 2007.32

Poemat, kérego akeja dzieje si¢ we Francii, poswigcony Fedrze, koriczy
si¢ wersami:

tuz przed zejéciem do metra, na chlodnych kamieniach
ma swoj barlég, swe lozc, swe milosne émicci,

swojg nitk¢ wyprutg, snutg od stuleci

opowics¢.

W elegijnym wierszu 7o, co tracimy, napisanym w Rzymie w lipcu
2014 roku, po wyliczeniu rodlin, zapachéw, zwierzar, uczué, doswiad-
czeft poetka wymienia réwniez to, co widziala na starozytnych mozai-
kach i malowanych sklepieniach:

Nimfy w usciskach satyréw, Ifigenic zdradzone preez ojcow,
Elekery szepegee do Orestesa stowa zemsty.

Rozpoznajemy kilka ewarzy Magdaleny

I zawsze bedziemy wicdzied o $wiccie tyle co nic.

Jak dziecko, ktore jeszeze cheialoby poznawad,

31 Taz, Farbiarka, w: tejze, Wyspa Niebordw. Wybdr wierszy 1990-2015,

Znak, Krakow 2016, s. 7.
32 Tamze,s. 11.
33 Tamze,s. 13.

a tylko dotknglo plomienia, niczym ¢ma,

ktdra nic pojmuje zasady $wiata. 3

W odniesieniu do Piwkowskiej obserwacja Marcina Klika wydaje
si¢ szczegolnie trafna. Autor odwoluje si¢ do badar Véronique Léo-
nard-Roques, Yvesa Chevrela i Diany-Adriany Lefter, w keérych
mitologiczny bohater jako symboliczne centrum mirycznej narracji
nadaje znaczenie pozostalym clementom, a nadro ,,|...] pojawiajace
si¢ w tekscie literackim imig bohatera przywoluje na mysl caly cigg
zdarzen z nim zwiqzanych. jest wiec w pewnym sensie opowindan iem
wopowiadaniu™, Aspekr transtekstowy pozwala takze na poréwnanie
terazniejszosci z przeszlodcig, tworzae dialektyczne napigcie niosace
dalsze znaczenia, tym bardziej, ze w wicrszach Piwkowskiej postacie
mityczne s3 przedstawione jako wspélezesne kobiety. W poslowiu
do Wyspy Nieboréw (zatyrulowanym Pierscier wielkiej damy) Bronislaw
Maj, zwracajac uwagg na bogactwo $wiatéw opisanych przez autorke,
przewodniczke o wielu twarzach, komentuje:

Ona: farbiarka Arachne, Fedra, Dydona, Ifigenia, Furydyka, Medca

i Emma Bovary, i Anna Karenina, i Ingeborg Bachmann...

Ale nic s to abstrakcyjne marmurowe pomniki — mieszkanki mitu czy
legendy. Nie, one zyjg. Zyja w naszym $wiccic, teraz: Emma jest bileterka
w alpejskim kurorcie, Fedra koczuje w labiryncie metra, Ismena przygo-
towuje wiclkanocne éniadanic... A $wiat to dom kobiet: historia (nawet
ta rodzinna) to opowics¢ kobiety. Ona, jak tkaczka Arachne i Ariadna,

przewodniczka w labiryncic - tka, tworzy swojq i naszg opowic$¢.%

Te postacie jednak zachowujg u Piwkowskicj, jak wspomniatam weze-
$niej, wymiar nierealny, fantastyczny. W szczegdlnosci w Balladzie
0 Arachne pojawia si¢ znaczaca modyfikacja mitycznej opowiesci.
Arachne jest corky farbiarza, ktora przewozi ,bele/Inu surowego i sza-
rego plotna” do swojego ojca starym land roverem. Podobnic jak mi-
tyczna protagonistka, wie, jak tka¢ z niezréwnanymi umiejernosciami,
i realizuje si¢ w swojej sztuce:

34 Tamze,s. 150-151.

35 M. KIik, Teorie mitu. Wspdlczesne literaturoznawstwo francuskie
(1969-2010), Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2016, s. 207.

36 A.Piwkowska, Ballada o Arachne, w: tejze, Wyspa Niebordéw..., s. 154.



Arachne dlugo mota, przgdzie, syci
swoja opowiesé. |...|

Od ojca bierze motki barwnej welny
zcby zaznaczy¢ kontur ust i powick

i pocatunki émiale wyhafrowaé.

Co tam Arachne, zawsze utytlana
farbami, brudna, [...|

lecz ta z kilimu bedzic calowala

jak nigdy zadna.?”

Bohaterka ignoruje zalotnikéw, dopoki nie sporyka Cygana, wedrow-
nego muzyka, w ktérym zakochuje si¢ do szalenstwa. Ale ,|...] rano
poszedl Cygan tam, skad przyszedl”. Nadzieje mlodej kobiety na rzu-
cenie jej wyzwania przez jakies bostwo okazujg si¢ daremne:

Arachne tka i hattem listy pisze.
Wariatka, czcka az si¢ Kto$ rozgniewa,
jakas bogini stanie z nig w zawody,

lecz milczg puste, nicgdysicjsze nicba.

W swiecie, gdzie bogowie zdajg si¢ zapominaé o istotach ludzkich,
zycie, ktore rysuje si¢ na horyzoncie, jest zbyt prozaiczne i pospolite
dla romantycznej, marzycielskiej i buntowniczej wrazliwosci Arachne.
Chce jg poslubi¢ majster, m¢zczyzna wulgarny, niepozadany. A oro jak
do akgji wkraczajg inne ,pajeczaki™

aw nocy czarne pajaki wylazg
jak cienic $mierci i $luzem pajeczym
zlepiajq losy tych, co si¢ odwaig

grzeszy¢ na dlugo przed dniem swych zar¢czyn ™

Ballada ma smucny epilog, jak przystalo na ten gatunek literacki.
Arachne popelnia samobojstwo, zamiast poslubi¢ mezczyzne, krorego
nie kocha, a pozniej cialo jej ukochanego zostaje znalezione rozszarpane
przez wilki.

37 Tamze,s. 28.
38 Tamze.
39 Tamze,s. 29.

Autorka nie daje si¢ zlapa¢ w pulapke arachnologicznej metafory,
widzi w pajakach mroczng moc. Ponadro, jak pisze w Pajghu, pajaki
budzily w niej przerazenie, sa obrazami $mierci i jako takie przedstawia
je w Roku Arachne (2018), datowanym na Wielki Tydzien, 10 marca
2017 roku. W tym wierszu Arachne-pajak to metafora wojny, a ludzie
to owady, ktére s3 przez niego zjadane i dla keérych tka ,najezulszg
z sicci [...] brzemienng w skucki”.

Arachne glodna jest i zla.

Rok picrwszej wojny. Rok mysliwych
ubranych w swe owadzie maski.
[...]

Drugi skok

Arachne. Drugi wojny rok.

[ znowu w sicei owad wpadl,
jeden i drugi, cial cysigee

[-..]

Glodna Arachne sie¢ swy tka,
kto chitynowe ciala zbawi,

by zmartwychwstaly w Wiclkg noc??!

Paralelizm migdzy historig ludzkosci a $wiatem przyrody zostaje wzbo-
gacony odniesieniem eschatologicznym. Bajkowy ton, cho¢ pelen grozy,
wzmaga wrzask smierci — wladczyni tego $wiata. Wymiar jest zatem
cgzystencjalny, a nic oparty na plei.

Jesli w Balladzie mozna méwi¢ o dekonstrukeji mitu, o przepa-
sci migdzy marzeniami, pragnieniami a rzeczywistodcia, to w Roku
Arachne dominuje przemoc $wiata, krérg zywi si¢ bohaterka. Arachne
na pewno nie reprezentuje tutaj sygnatury kobiecego pisarstwa. Wiersze
Piwkowskiej odwoluja si¢ do eksploracji, a nie do demaskowania. Maja
na celu ukazanie niezrozumialego okrucieristwa rworzenia. Mozna
by jednak argumentowac, ze jest to takze pokazanie nikczemnosci
swiata, keory staramy si¢ ukry¢, ale nie w kluczu dekonscrukcjoni-
stycznym, gdyz nie ma na celu ujawnienia mechanizméw przemocy
spolecznej zamaskowanych wartosciami kuleury.

40 A. Piwkowska, Pajgk, w: tejze, Wyspa Niebordw..., s. 16.

41 A.Piwkowska, Rok Arachne, ,Wyspa” 2018, nr 3, s. 14.



Autorky, ktora calkowicie wpisuje si¢ w postmodernistyczny
i dckonstrukcjonistyczny klucz w odniesieniu do mitéw, jest Izabela
Filipiak. Jesli uzycie mitu Arachne w Absolutnej amnezji (199s) wy-
daje mi si¢ nieco sztuczne, to jednak autorka w swojej poezji potraf
z wickszg wnikliwoscig prezentowaé interesujgce jg tematy. Dobrym
tego przykladem jest wiersz Niezgrabna thaczha ze zbioru Madame
Intuita (2002), z ewidentnymi odwolaniami do tematéw i motywow
zaczerpnigrych z genderowej prakeyki autorki. Bohaterkq utworu jest
Penclopa, kolejna mitologiczna protagonistka, intensywnie omawiana
w krytyce feministycznej. Zdaniem Carolyn Heilbrun Penelopa repre-
zentuje bunt kobiety i artystki przeciwko stanowi, ktory ja ogranicza
do rél domowych i rodzinnych — zony i matki. Nie moze tworzy(, gdyz
jest wigziona przez spoleczeristwo. Dopicro gdy ten stan si¢ zmieni,
bedzie mogla uckac swéj gobelin, poniewaz gobelin przedstawia narracjg
mozliwg, dopiero kiedy bedzie wolnai2. Filipiak przedstawia posta¢
kobiety uwigzionej w sytuacji, z ktorej nie ma ucieczki. Ja liryczne
jest w podobnym wicku co autorka (wiersz ukazal si¢ po raz pierwszy
w »Kartkach”™ w 2000 roku), a wyliczenie czasownikéw w pierwszym
wersic nadaje rycm konwulsyjnemu i wymuszonemu aktowi, ktéry w na-
stgpnych wersach prowadzi do pojawienia sig rozemocjonowanych myéli.

Mam 37 lat

Jestem Penelopy

Splatam i rozwijam

Skracam i wydluzam

Kreceg

Mace

Cotam si¢ do punkeu 0

Juz niedlugo, powtarzam

[--.]

Wolg jes¢ pléeno niz by sig to stalo po raz wtéry
Wolg by¢ posmicwiskiem i niczgrabng tkaczky
Nie pragng zadnego z nich

Bedg musiala wybra¢ jednego 2 nich

Nie t¢sknig do powrotu mojego meza

Ale pozgdam jego praygod i pragng

By te przygody wnikngly we mnie

42 C.G. Heilbrun, What Was Penelope Unweaving, w: tejie, Hamlet's Mother
and Other Women, s. 126.
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Nigdy nic bylo zadnego mgia

Bedg musiala wybrac jednego 7 nich
Co robi¢? jak mam si¢ ratowaé?
Myl biega jak mysz po krosnach
Kiedy bladzg szybcicj mija czas 13

W poréwnaniu ze zdystansowang ironig Szymborskicj, z jej em-
patycznym wspélezuciem dla postaci kobiecych, takich jak Kasandra
i Antygona, z odwolaniem do mitéw jako zrédla pamieci u Latawiec —
Filipiak proponuje ponurg identyfikacje z sytuacja, w ktorej sig znajduje
mityczna postac i keéra odzwierciedla stan i los kobiet. Dekonstrukeia
postaci Penclopy kreuje posta¢ uwigziong w niechcianej roli. Penelopa
Filipiak nie chee ani powrotu meza, ktérego odrzuca, do tego stopnia, ze
twierdzi, ze nie ma meza ani mezczyzny, wiedzgc, ze jest zmuszona, aby
miec jednegoz nich. Jedyne, czego chee, to przygody, a mezczyzna wydaje
si¢ jedynym sposobem na zblizenie sig do tej stery, ktorej jej odméowiono.
Poczja Filipiak zdaje si¢ doskonale odpowiada¢ ustaleniom Heilbrun, ze
tkactwo kobiece utozsamiane powinno byé z pisaniem, Penclopa niszczy
swojg pracy, gdyz jej historia pozbawiona jest fabuly, wlasnych wzorcow.
Narracja o indywidualnym wyborze kobiety jeszcze nie powstala, ponie-
waz kobiera nie jest wolna, a zatem ,Mys] biega jak mysz po krosnach”,

Uzyte w tytule tomu imi¢ Intuita symbolizuje przeciwienstwo
wobec Pana Cogito Herberra, juz w tytule wiec Filipiak przypomina
kontrast migdzy meskim-racjonalnym a kobiecym-irracjonalnym pisar-
stwem. Mitologiczny $wiat w jej utworach pojawia sie kilka razy wraz
z postaciami tytanek, przewoznika, Aclancydy, Ledy. Niewatpliwie
dzielo Filipiak stanowi przelom — jest w scislym znaczeniu pisane
w kluczu feministycznym i dekonstrukeywistycznym.

W 2009 roku ukazala si¢ antologia So/istki pod redakcja Marii Cy-
ranowicz, Joanny Mueller i Justyny Radczyriskicj, prezencujgca teksty
autorek debiutujacych po 1989 roku. Jak wyjasnia tyrul, sg to glosy
odmienne — ,,spoza chéru”, a tom odrzuca erykicrke poezji kobiecej,
preferujae definicjg poezji pisanej przez kobiery. Zawiera prace czter-
dziestu jeden aurorek, krére dzielg ze sobg ,,[...] kunszt osobowosci,
samotnos¢ i samodzielno$¢™. Zdaniem Marii Cyranowicz »poezja

43 1. Filipiak, Niezgrabna thaczka, w: tejie, Madame Intuita, a cura di
A. Amenta, Salerno 2007, s. 22 (wydanie polsko-wloskie).

44 Solistki. Antologia poezji kobiet 1989-2009, red. M. Cyranowicz,
J. Mueller, J. Radczyniska, Warszawa 2009, s. 223,



tu prezentowana nie rzni sig specjalnic od poezji, z jakg mamy do czy-
nienia w wydanych niedawno antologiach, w ktorych poetki stanowig
zwykle maly odsetek?s,

W Pozytecznych refleksjach zamieszczonych na koticu tomu re-
dakrorki opowiadajy o specyfice poczji kobiecej. Istotnym aspektem,
na keory kladg nacisk, s3 zmiany zachodzace w horyzoncie literac-
kim, uwypuklone w antologii, w miare jak coraz wigcej autorcek pisze
ol-w.] z pozycji «jax, ktore jest nicodlaczne od plei biologicznej czy
kulcurowej™s, W wiclu wierszach poetki odslaniaja swojg uczuciowosc,
emocje, a takze watki do tej pory stabo w literaturze omawiane: aborcje,
porody, wewngtrzne i zewngtrzne konflikty, zte samopoczucie.

[...] kobicty nie s3 w zgodzic w rzeczywistoscig, w keorej zyja. Podwazajy
przypisane im przez kulturows ple¢ role, kwestionujq je lub renegocjuja.
Moze dlatego nickiedy denerwuie je poezja Izabeli Filipiak czy Kamili
Janiak. Mam tez wrazenie, ze w tej poczji jezyk, keorym przedstawia sig
doswiadezenic ciala, jest znacznic smiclszy i cickawszy. 17

W zbiorze tym mit jest prawic nicobecny lub pojawia si¢ na marginesic,
zwyjatkiem Odyseusza Agnieszki Wolny-Hamkalo, dlatego nie wydaje
si¢ juz istotnym odniesieniem dla autorek tego pokolenia.

Na zakonczenie cheialbym przypomniec tez¢ Moniki Swierkosz.
Krakowska badaczka stwierdza, ze lekrura Nancy K. Miller, kt6ra
przeciwstawia Arachne — symbol kobiecej twérezodci, Acenic — sym-
bolizujacej kobietg fallok ratyczng, jest ograniczajgca. Odbierajgc wie-
loznacznos¢ i ambiwalencje miru, pozbawia kobiecos¢ cech whasciwych
Atenie:

W moim przckonaniu Arachne i Atena tworzg kontinuum, w keére
wpisane s3 wszystkic ambiwalencje zwigzane z kobiccy twérczo-
scig. Zachowanic dwuplciowosci, aplciowodci, ponadplciowosci,

transplciowosci wydaje mi si¢ réwnie reprezentatywng dla kobict

45 Tamze, s. 222, Joanna Gradziel-Wéjcik skupila sig ostatnio na tym
problemie, zwracajgc uwagg, ze nie tylko w glownych antologiach, ale
takze w podrgcznikach wspolczesnej polskiej literatury i poezji obecnosé
kobiet jest bardzo mala. Zob. J. Gradziel-Wojcik, Kanon (bez) poetek, czyli

Sformy (nie)obecnosci, w: Formy (nie)obecnosci. Szkice o wspdlczesnej poezji
kobiet, red. A. Kwiatkowska, E. Soltys-Lewandowska, J. Gradziel-Wojcik,
Universitas, Krakow 2018, 5. 5-20.

46 Solistki..., s. 226.

47 ‘Tamze,s. 228,

forma mowicnia o swojej tozsamosci, jak ta polegajyea na identyfikacji

2 zenskoscig. ™

Swierkosz wspomina, jak Antonia Susan Byatt juz wezesniej skupiala
si¢ na komplementarnosci obu postaci, odwolujgc si¢ do eseju Iralo
Calvina Owidiusz i uniwersalna cigglos¢, wspierajacego ciaglosé
migdzy $wiatem bogéw a éwiatem ludzi oraz Heglowskq konccp;:jt;
konfliktu jako niezbednego warunku samoswiadomosci i rozwoju.
Byatr (ktora w swojej powiesci Opgtanie umiescila wsréd g[c')\.v:?ycfh
bohaterow poetke piszaca wiersze o pajakach) napisala réwniez, ze
jeden z najpicknicjszych wierszy Emily Dickinson jest o pajaku jako-
obrazie artysty, ale dla poetki pajak jest bohaterem meskim®. I tutaj
chcialabym doda¢ drobng uwagg jezykowa: w klasycznej lacinie arenea
i w jezyku francuskim araignée sy rodzaju zenskiego, w jezyku angiel-
skim nie ma rodzajéw gramatycznych, ale spider jako male zwierzg jest
zwykle uwazany za rodzaj nijaki, w klasycznej grece apéyvng, we w~lo-
skim ragno, a po polsku pajak sq rodzaju meskiego. W tych ost;lrmc'h
jezykach fallokratyczna Atena przemieniajgca Arachne w pa}qlka nie
tylko ogranicza antagonistk¢ do wykonywania czynnoéci, keore nie
59 juz tworcze, lecz powtarzalne, ale takze zmusza jg do zmiany‘ plci
gramatycznej poprzez uwigzienie jej w stworzeniu rodzaju meskiego.
To réwniez zwierzg, keore u wielu ludzi budzi wstret i serach, co po-
tgguje subtelng perfidi¢ zemsty Ateny. Wiersz Anny Piwkov‘vskicj 1?0»{’
Arachne ze $mierciono$nym wymiarem Arachne jako metafory wojny
podpowiada wlasnie wicloznacznoéé stereorypéw plciowych, kontrastu
migdzy meskimi a kobiccymi cechami zawartymi w micie.
Podsumowujac, klasyczne mity nie wydaja si¢ odgrywad pierwszo-
planowej roli we wspolczesnej polskiej poezji kobiecej, a nie wszysskic
utwory, w ktorych wystepuja, stawiaja sobie cele dekonstrukeyjne.
Widac jednak, ze tworczos¢ wiclu pisarck, ktore wkraczajg na sceng
literacka po 1989 roku, charakteryzuje si¢ wyrazng obecnoscig wa[-
kow tyczacych sig cielesnosci, cho¢ ich dziela nie noszg koniecznie
Millerowskich cech ,zeniskiej sygnatury”; twérezosé ta uwidacznia
tozsamos¢, kréra nie zawsze pozwala si¢ okredli¢ w szeywnych ramach
jako heteroseksualna, homoscksualna, transplciowa lub ponadplciowa.

Przelozyla Sylwia Szarejko

48 M. Swierkosz, Arachne i Atena..., s. 33. .
49 A.S. Byatt, Arachne, ,, The Threepenny Review” 1999, nr 79, s. 24.



Abstract

Penelope and Other Mythical Weavers and Spinners in the
Eyes of Polish Poetesses

The paper deals with the deconstruction of classical mythology in
Polish contemporary poetry by women. The author focuses on how
Arachne’sand Penelope’s myths are used by poets belonging to different
generations, taking into account the theoretical approach of gender
studies and in particular Nancy Miller’s arachnology and its reception
in Poland both by scholars and writers. Poems by Wislawa Szymbor-
ska, Boguslawa Latawiec, Anna Piwkowska and Izabela Filip.iak are
analysed from this point of view as well.

Arachne, Atena i ich corki. Strategia paje-
czycy we wspotczesnej polskiej literaturze
kobiecej

Andrea F. De Carlo

Sladami mitu
W literaturze wspélezesnej pisarki odezuwajy potrzebe zawladnigcia
klasyczng mitologig i czytania jej ex novo, by zmierzyé sig z patriar-
chalnymi emanacjami klasycznych mitéw reprezentujgeych kobicce
tozsamosci'. Autorki re nawigzuja do mitéw, by ukazywaé nowe, po-
zytywne kreacje mitologicznych bohaterck. Odnoszg si¢ do dawnych
wizerunkéw kobiety, wykreowanych w warunkach patriarcharu: pigk-
nej, delikatnej, budzgcej pozadanic mgzczyzn, czasem tez zbuntowancj
przeciw woli ojca i z tego powodu potepionej — by je dekonstruowad.
Z kolei feministyczne krytyczki licerackie badaja postacie mitologiczne
zwigzane z kobiecoscig, a w szczegolnosci z takimi zajeciami domo-
wymi jak tkactwo lub przedzenie, kedrymi zajmowaly si¢ Arachne,
Ariadna, Filomela czy Penelopa. Bohaterki te staly si¢ symbolem walki
i sprzeciwu wobec patriarchalnej spolecznosci i — co wigcej — zawsze
byly traktowane jako symbole kobiet artystek, ktérych czyny i poglady
dokonaly przeksztalcen w utrwalonych spolecznych scrukrurach.,

W szczegdlnosci postaé Arachne? wpisuje si¢ w tradycje lite-
rackg jako emblemar wyrafinowanej sztuki tkactwa i pozostaje nim

I K. Szczuka, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, eFKa,
Krakow 2001, s, 19-20.

2 Nie wiadomo, czy mit o Arachne i Atenie (lub Minerwie) jest greckim
mitem, ktéry przyszedl do nas za rzymskim poérednictwem (zob. A.S. Byatt,



