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nate universitarie del film
scientifico e tecnico” svoltesi
in diverse citta ed universita
italiane: ad esempio troviamo
delle giornate dedicate al film
scientifico e tecnico presso le
universita di Napoli e Cagliari
con programmi molto ampi
frazionati in diverse giornate.
Un’ultima attivita legata
maggiormente alla diffusio-
ne di notizie relative al film
didattico-scientifico nelle sue
molteplici declinazioni (tec-
niche, di contenuto e didat-
tiche, con notizie orientate
anche verso la ricognizione in
tempo reale delle attivita dei
vari istituti e la reperibilita del-
le pellicole) & la fondazione di
una rivista ufficiale: Cinema e
Scienza-Televisione, il cui pri-
mo numero € pubblicato nel
1956. Alcune particolarita che
emergono dallo spoglio dei
numeri disponibili sono: un
totale appoggio politico come
dimostrato dai saluti istitu-
zionali dell’intera squadra

di governo; una particolare
apertura (presente anche nel
titolo stesso) verso il mezzo
televisivo e le sue potenzia-
lita (in diversi numeri sono
presenti interviste al direttore
della programmazione RAI),

e infine il caso unico della
presenza, come curatori,

dei due enti di cui abbiamo

cinema scientifico documentario

finora approfondito le inizia-
tive: 'ICES e la Commissione
Nazionale per la Cinemato-
grafia Scientifica del CNR.
Avviandoci verso la conclu-
sione €& necessario ribadire
che esaminare ed approfon-
dire la struttura di una realta
costruita, come di certo &
I'archivio del CNR, costituisce
un’indispensabile operazione
conoscitiva ed interpretativa
per significare un passato.

In questo caso l'interpretazio-
ne riguarda una moltitudine
di attivita portate avanti nel
dopoguerra dall'ICES e dalla
Commissione Nazionale per
la Cinematografia Scientifica
del CNR utili anche per cre-
are dei percorsi disciplinari
(o dei progetti complessivi)
scientificamente adeguati.
Infatti, tentare di avviare uno
scambio tra istituti (con tutte
le varie modalita illustrate)

ha creato un senso di ramifi-
cazione e di interoperabilita
delle informazioni e dei saperi
tipici di una comunita scien-
tifica pronta allo scambio e
alla disseminazione di saperi
differenti, come dimostra la
successiva fondazione dei
vari reparti di cinematografia
scientifica sorti in diverse
citta italiane tra la fine degli
anni Sessanta e i primi anni
Settanta.

archivio politica universita

Formato ridotto e diseorso
istituzionale negli a
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inquanta:

la rivista Cinema e Scienza-

Televisione

— Maria Ida Bernabei

Allo spoglio, la rivista Ci-
nema e scienza-Televisione
(1956-64) si rivela essere una
ricca fonte per lo studio della
cinematografia scientifica

e dei percorsi del formato
ridotto tra gli anni Cinquanta
e Sessanta nonché, paralle-
lamente, un utile strumento
per tracciarne una geografia
istituzionale in uno scenario,
quello del secondo dopo-
guerra, che manifesta un
diffuso processo di istituzio-
nalizzazione delle cinemato-
grafie specializzate. La rivista,
che gode del pieno ricono-
scimento politico (si vedano

i saluti inaugurali dei membri
di governo nel primo nume-
ro del giugno 1956), & infatti
diretta da Achille Valignani, in
quel periodo anche segretario
generale del’lANICA, ed &
inoltre 'organo ufficiale dalla
Commissione per la Cinema-
tografia Scientifica del Consi-

glio Nazionale delle Ricerche
e dell’ICES (o ICE), I'lstituto
Nazionale per la Cinemato-
grafia Educativa, Scientifica

e Sociale, due enti che ruo-
tano attorno alla controversa
figura di Sabato Visco, diret-
tore dell’lstituto di Fisiologia
all’Universita di Roma, il quale
si conferma cosi mantene-

re, nel dopoguerra, il ruolo
preminente gia detenuto negli
anni del regime’. Alla ricosti-
tuzione della Commissione
del CNR nel 1956 (che era
stata istituita nel 1940 con a
capo Mario Ponzo, pioniere
del cinema neurologico, e che
entrera nel 1949 a rappresen-
tare I'ltalia all'ISFA/AICS)?,
Visco ne viene eletto presi-
dente, assumendo anche la
direzione dell’'ICES, un istituto
satellite della stessa Commis-
sione, presieduto all’epoca da
Eitel Monaco e pensato per
promuovere “la produzione,
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quarant’anni di cinema documentario italiano (2013). Insegna semiotica dei media

audiovisivi all’Universita degli Studi di Udine e

la diffusione e lo scambio di
pellicole cinematografiche
riguardanti I'istruzione scien-
tifica, tecnica e professionale,
I’arte, il turismo, i costumi, la
civilta, I'industria, I'agricoltura,
il commercio, I'educazione

e la prevenzione sociale”
(ICES 1956, 22)

La rivista Cinema e Scien-
za-Televisione assolve anche
la funzione, utile a mappare
tale varia e complessa rete

di dinamiche istituzionali, di
osservatorio sugli appunta-
menti dedicati alle cinema-
tografie specializzate, con
un’attenzione particolare ma
non esclusiva a quella scienti-
fica, medica e chirurgica.

Tra i bollettini di convegni,
giornate di studio, eventi e
quelli di festival e rassegne

- di cui i piu noti sono certa-
mente la Mostra internaziona-
le del film scientifico e del do-
cumentario d’arte di Venezia,
la Rassegna internazionale
del film scientifico-didattico
di Padova e la Mostra inter-
nazionale del film scientifico
organizzata dal Politecnico

di Milano - grande attenzio-
ne e riservata alla Rassegna
internazionale di cinemato-

cinema scientifico formato ridotto ices

visiva allo luav di Venezia.

grafia specializzata, un’ini-
ziativa a marchio ICES, della
cui genesi nel 1956 troviamo
traccia nei verbali conservati
nel fondo ANICA alla Cinete-
ca _ICONDN (Anonimo 1955, :.

La rivista svolge infine una
puntuale funzione di catalo-
gazione di tutti i nuovi Film
didattici e scientifici dispo-
nibili in Italia, come titola la
rubrica dedicata, operazione
di censimento che program-
maticamente confluisce nella
pubblicazione, nel 1960 a
cura dell’ICES, del Catalogo
generale dei film e documen-
tari d’argomento scientifico,
tecnico e d’arte reperibili

in Italia, che contiene circa
ottomila titoli suddivisi in 41
categorie e sottocategorie.
Entrando nel merito de-

gli argomenti trattati dalla
testata, allo spoglio gli arti-
coli seguono la consolidata

e canonica tripartizione del
film scientifico (film di ricerca,
insegnamento e divulgazio-
ne)?, pur riservando una lieve
preminenza agli studi inerenti
al film di ricerca, in particolare
medico e chirurgico. Circa

il documentario scientifico,
pensato quindi per il pubblico
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dine. Oltre a saggi e articoli,

1 Sulle attivita del CNR e della Commissione per la Cinematografia Scientifica si veda
il saggio di Giovanni Grasso in questo stesso volume. Oltre a Sabato Visco, gli altri membri
della Commissione, desumibili dal documento prot. ANICA 02/78 del 4/4/56 (busta “IICS
Istituto internazionale di cinematografia scientifica”, Fondo ANICA, Cineteca Lucana),
sono: Roberto Almagia (Istituto di Geografia, Universita di Roma), Nicola de Pirro (Direttore
Generale dello Spettacolo), Mario di Domizio (Direttore Generale dell’Istruzione Superiore),
Tommaso Fattorosi (Istituto LUCE), Eitel Monaco (ANICA), Enrico Persico (Istituto Fisico,
Universita di Roma), Vasco Ronchi (Istituto Nazionale di Ottica, Firenze), Alberto Stefanelli
(Istituto di Anatomia comparata, Universita di Roma), Vincenzo Virno (Istituto di Anatomia,
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Universita di Roma).

2 International Scientific Film Association/Association Internationale du Cinéma
Scientifique, fondata nel 1947 da Jean Painlevé, John Maddison e Jan Korngold.

3 Classificazione del Kulturfilmabteilung della UFA (Der Lehrfilm, Berlin, UFA, ca. 1920)
e poi ripresa dalla ISFA e da tutte le associazioni di cinema scientifico.

4 Sivedano, ad es., Napolitano 1956, Pugliese 1956, o la pubblicazione degli

atti del convegno “Cinematografia e televisione come mezzi di ricerca scientifica e di

insegnamento” (nel nn. 7-8, luglio-agosto 1957).

generalista, se ne affronta-
no vari aspetti che spaziano
dalla tecnica ed estetica del
documentario scientifico (T
1957) alle analisi di mercato,
benché il focus sia mantenuto
soprattutto sui rapporti con la
televisione*, come del resto
dichiarato dal titolo stesso
della testata, dall’apparte-
nenza al direttivo di Antonio
Carrelli e Francesco Saverio
Clienti, all’epoca rispettiva-
mente presidente e consulen-
te della RAI, e dalla presenza
di numerose interviste a Ser-
gio Pugliese, direttore dellg
prog mazione RAI. E
Inoltre; su Cinema e §cien-
g&Televisione si puo ricostru-
ire il dibattito sul film didat-
tico ed educativo negli anni
Cinquanta, al pari di riviste
quali le storiche Cinedidatti-
ca. Mensile di cinematografia
didattica, scientifica-edu-
cativa, che ospita contributi
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di docenti e pedagogisti
come Volpicelli, Fulchignoni

e Laporta, Lumen, diretta da
Giuseppe FloresdArcais e I/
nuovo cinemal Rassegna della
cinematografia scolastica,
scientifica, educativa, poi Lan-
terna. Rivista dei sussidi au-
diovisivi, che orbitavano inve-
ce attorno alla figura di Remo
Branca, a lungo direttore della
Cineteca Scolastica. Tra ana-
lisi economiche del settore
(Monaco 1956; Besozzi 1957) e OOD._“—._UC.E
piu progettuali come “Alle-
stimento di un film didattico”
(Mingazzini1956) o che affrontano

la possibilita di realizzare
degli interi corsi filmati, come
i moduli piu sperimentali dei
corsi di fisiologia, specie nei
primi anni di vita della rivista
l'attenzione & riservata alla
diffusione del cinema negli
istituti universitari. In effetti

in quegli anni la Commissio-
ne per la cinematografia del
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Scientifica, Archivio Anica, Cineteca Lucana.
6 Anonimo 1956b. Per la diretta filiazione tematica, si veda anche Rossi 1937.
7 Come possiamo desumere, tra gli altri dall’articolo “Il ‘passo ridotto’ nel campo
scientifico”, in Cineguf, numero unico Guf di Milano, 1943 e dallo spazio dedicato alle riprese
scientifiche in Enrico Costa, /Il cinelibro (passo ridotto), Hoepli, Milano, 1942.

CNR stava portando avanti
un’inchiesta sulla presenza
dell’attrezzatura cinematogra-
fica degli istituti universitari
italiani, il cui risultato decreta
la scarsa diffusione, anche
negli istituti piu equipaggiati,
della proiezione come sussi-
dio alla didattica, e soprattut-
to la pressoché totale assen-
za della ripresa come mezzo
di ricerca scientifica abituale®.
L’adozione del formato ridotto
e un tema centrale in queste
pagine: I'articolo “Proiettori

e film per 'insegnamento
superiore” mette ad esempio
in questione 'opportunita di
dotare le aule universitarie

di apparecchi di proiezione

a 16 o 35mm: se a favore del
passo normale resta la mi-
glior resa negli spazi vasti di
un’aula, gli argomenti a favore
del passo ridotto sono ormai
gli stessi consolidati fin dagli
anni Trenta: il costo mino-

re dell'impianto e la minor
necessita di energia, la facilita
di installazione e la scarsa
necessita di manutenzione,

la maneggevolezza e la mag-
giore facilita d’uso rispetto
agliimpianti a passo normale,
la maggior luminosita e la

cinema scientifico formato ridotto ices

maggior sicurezza in quanto
pellicole non infiammabili

e, non ultimo, la maggior
disponibilita di materiali da
proiettare in questo forma-

to - effetto dell’adozione del
formato 16mm come standard
per i film didattici e educativi
avvenuta nell’ormai lontano
19345, Non c’é alcun dub-

bio invece circa la scelta del
formato ridotto nei film di ri-
cerca: per la realizzazione dei
film chirurgici, ad esempio, il
16mm - quando non I’'8mm

- vince per ancora costo e
3m3®©©O<O_QNNm A_/\_SmmNNm::mmd.
In effetti i destini del formato
ridotto e del film scientifico

si intrecciano paralleli in un
percorso che passa per la
pratica amatoriale’, tanto che
Jean Painlevé 9739 in una
sua riflessione sull’'opera del
pioniere Jean Comandon,

si trova a dover quasi ridimen-
sionare la correlazione tra for-
mato ridotto e cinematografia
scientifica:

E normale che per que-
stioni economiche o
legate alla luce e alla alla
facilita d’uso i formati
ridotti vengano utilizzati
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dai cineasti scientifici; ma
il fatto che al ricercatore
venga detto che deve gi-
rare in 16 o in 8mm & una
sciocchezza [...]. Queste
questioni sul formato
ridotto non importavano
minimamente al dottor
Comandon, che aveva bi-
sogno, per la microcine-
matografia, del maggior
campo visivo possibile
con la massima resa del
dettaglio e girava dunque
in 35mm. Se avesse potu-
to girare in 70mm, certa-
mente I'avrebbe fatto!

Ancora, la rivista dedica
ampio spazio agli sviluppi
del film di ricerca e alle inno-
vazioni tecniche in materia
di cinematografia scientifi-
ca: troviamo articoli sui vari
modelli di microcamera per
film in microcinematografia
Aomm:::NNTMmé__:wmwv. sui sistemi
per eliminare le radiazioni ter-
miche causate dalle sorgenti
di luce durante le riprese in
sala OUQﬂmﬁOﬂ_m Qo_gcmﬂ@mlmmwv

e sulle “Meraviglie dell’ infra-
—.OMMO ’ (Fontana \_wmd.

Achille Berbenni dell’lstituto
di cinematografia del politec-
nico di Milano firma un con-
tributo sui “Quindici milioni
di fotogrammi al secondo”
(1960) il traguardo raggiunto

Maria Ida Bernabei
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dall’ultracinematografia — che
si gira in 16mm per ragioni
legate alla velocita di scor-
rimento - e presentato al
quinto Congresso di cinema-
tografia ultraveloce di Wa-
shington del 1960. Vincenzo
Virno, direttore dell’Istituto

di anatomia dell’Universita

di Roma preconizza invece

la epimicrostereoscopia, una
sorta di microcinematografia
3D a colori, che possa funzio-
nare anche nella sua versione
“a rallentatore” per le analisi
cerebrali, cardiache e della
milza, arrivando a prefigurare
per il medico diagnosta I'im-
mersione in un “Un cinerama
d’eccezione”, un cinerama
diagnostico appunto (Vimo1956),
Ancora, alcune pagine sono
dedicate alla vetrina delle
innovazioni tecniche piu
interessanti dell'industria
cinematografica tutta, come
ad esempio il sistema di
proiezione Technirama della
Technicolor, presentato in un
articolo a firma Antonio Ven-
turini 19%9) il segretario tecni-
co dell’ATIC, '’Associazione
Tecnica ltaliana per la Cine-
matografia e la Televisione,
che aveva come organo la ri-
vista Note di tecnica cinema-
tografica e della cui creazione
lo stesso direttore di Cinema
e Scienza, Achille Valignani,
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era stato un animatore: un
tassello in piu per far luce
sulla galassia di realta istitu-
zionali che orbitano attorno
a questa rivista.

Infine, un’attenzione di rilievo
e riservata al formato ridot-
to tout court e alla cultura
amatoriale, che si sostanzia
in un nutrito apparato pro-
mozionale dedicato, in con-
tributi come i “Vademecum
del cineamatore”, a uscita
irregolare, o in pagine su con-
sigli tecnici e operativi, quali
la scelta del tipo di pellicola
ridotta (I'invertibile va bene
per 'uso amatoriale, la nega-
tiva sara da preferirsi per 'uso
in sala operatoria, Finestrauri1957)
Non mancano inoltre momen-
ti di riflessione sulla funzione
educativa e culturale del for-
mato ridotto, studi sull’acusti-
ca delle sale in ridotto e spazi
di approfondimento dedicati
alle manifestazioni piu gene-
ricamente riservate a questo
formato, come il festival di
Montecatini, quello di Salerno
o quello di Rapallo - la mu-
tualita di questi due canali da
non darsi per scontata, data,
all’inverso, la scarsita di spazi
dedicati agli appuntamenti
del cinema scientifico e me-
dico emersa dallo spoglio di
riviste pensate per 'amatore
quali Libero orizzonte-Cinema
ices

cinema scientifico formato ridotto

ridotto. Tra questi spazi spic-
ca il resoconto del Convegno
nazionale del film a formato
ridotto che, con la quantita e
la varieta degli organi coin-
volti, da pienamente conto
della densita della nozione di
formato come spazio infra-

strutturale di “addensamenti

Q_ UO._NQ—‘O: (Volmar, Jancovic e Schneider
2020,M “gpo|cati da fitti inter-
scambi di (s)cariche istituzio-

nali, culturali e sociali” Mariani
2021,128)

Tra i promotori di questo
evento spiccano infatti, oltre
al CNR e all'ICE nella persona
di Sabato Visco: il sottosegre-
tariato di Stato per lo spetta-
colo (Brusasca), la Direzione
generale per lo spettacolo
(De Pirro, De Tomasi e Orta),
’ANICA (Monaco e Valigna-
ni), 'lspettorato generale alla
presidenza del Consiglio dei
Ministri (Scicluna), la presi-
denza del’lANEC (Barattolo),
la presidenza della FEDIC
(Marconi), la Direzione della
Mostra d’arte cinematogra-
fica di Venezia (Ammannati),

il Segretariato nazionale
dell’Unione del formato
ridotto (Cianfarani), I'ingegner
Innamorati e Francesco De
Robertis, oltre a “numerosi
addetti culturali presso am-

basciate e legazioni estere”
(Anonimo 19564a)
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