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Prefazione

Quando il direttivo della Societd Universitaria per gli Studi di Lingua
e Letteratura Francese e i membri del Comitato scientifico, incaricati di
organizzare il Congresso di Salerno, si riunirono — in un simpatico ri-
storante di Milano — onde dar luogo alla progettazione di detto con-
gresso, il problema essenziale che si pose fu quello di reperire un argo-
mento scientificamente spendibile sia nell’ambito della ricerca linguistica,
sia in quello dell’analisi letteraria. Si parti infatti dal presupposto che il
convenire delle due linee scientifiche della francesistica — la letteraria e la
linguistica — in un unico gruppo fosse un punto centrale e fondamentale
della nostra organizzazione accademica.

Da quando gli studiosi di letteratura francese e gli studiosi di lingui-
stica francese — appartenenti a due raggruppamenti scientifico/disciplinari
diversi — hanno deliberato di rimanere uniti in una sola societd di studi,
& apparso infatti a tutti ragionevole cercare luoghi di convergenza, so-
prattutto scientifica, che permettessero di applicare a testi di lingua fran-
cese le due metodiche di analisi nascenti dalle competenze linguistiche e
da quelle letterarie. Sicché I'oggettiva diversita delle due epistemologie
potesse trovare un punto di confluenza, e insieme produrre risultati di
maggiore e pillt complessa ricchezza scientifica (un esempio di tale per-
corso possono essere considerate le ricerche attualmente in essere nel-
I’ambito della sinonimia).

Cosi dunque la commissione deliberd di proporre un argomento nel
quale potessero riconoscersi sia gli studiosi delle tecniche di comunica-
zione linguistica, sia gli studiosi della storia letteraria: e identificd nel con-
cetto di «dialogo» questo luogo di convergenza scientifica. Infatti, se da
una parte il «dialogo» costituisce una delle frontiere attuali dell’analisi
linguistica (basti pensare agli importanti congressi biennali della LA.D.A.
— «International Association for Dialogue Analysis»), a nessuno sfugge
cio che il dialogo costituisce come struttura retorica nell’opera letteraria:
da quello straordinario meccanismo del romanzo che & I'inserimento nel
testo narrativo dell’autore delle voci dei personaggi, emergenti come ec-




Franca BRUErRA®

La nature dialogique du mythe d’Ulysse
chez Jean Giono

«Giono ne décrit pas: il raconte»’. Son talent de conteur, que la cri-
tique ne manque pas de souligner’, est d’un c6té confirmé par les té-
moignages concernant la genése de Naissance de I’Odyssée’, et de I'autre
garanti par I'autonomie d’une écriture qui ne se révele pas uniquement
par loriginalité des contenus vis-d-vis du mythe, mais aussi par le degré
d’émancipation dont son articulation fait preuve.

Par le biais du titre choisi pour dérouler le mythe, Jean Giono ins-
taure un dialogue intertextuel entre un premier schéma narratif, 'Odys-
sée (ce qui favorise le lecteur dans le processus d’interprétabilité), et une
situation diégétique nouvelle qui s’annonce dans ’espace de la paratex-
tualité: le titre révele explicitement la présence d’un tissu narratif qui va
se superposer i la source hypotextuelle grice 3 'emploi du substan-
tif ‘naissance’, ce qui nourrit d’une saveur initiatique le substrat homé-
rique sur lequel le roman se greffe.

Les notices que Pierre Citron a publiées dans le premier volume des
ceuvres complétes de Giono, révelent que le projet de réécriture de 'Odys-
sée par la bouche d’Ulysse avait été esquissé sous le titre provisoire de
L’Artificienx Ulysse. 1l s’agissait, comme Giono Ia écrit, «[...] d’un tissu
de fantasmagories mi-grecques mi-orientales et déformées ensuite dans les
complaintes des aédes et mises par eux au goiit du jour»*. Ce n’est que
par la suite que Giono a modifié le titre de son roman; de par sa nou-
velle intitulation, le livre sera largement reconnu en tant qu’allusion i la
naissance du héros généré par la réitération de sa propre légende.

* Universita di Torino.

! R. RicartE, Préface, ds J. Giono, Euvres romanesques complétes I, éd. établie par
R. RicaTTE, avec la collaboration de P. Crrron, L. et J. MiaLLET et L. RicaTTE, Galli-
mard, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1971, p. LI

2 Jvi, p. LIL

3 Voir P. CrtroN, Naissance de I'Odyssée. Notice, ivi, pp. 813-840.

* Ivi, p. 821.
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) ]\{azsmnce de POdpyssée, qui parait en 1930 aupres des éditions K
: Iixrlls}erez d_ani lj sﬂ)lgg{e d.esl ceuvres a sujet mythologique qui, 3 partir dr:s’
inées vingt du siecle, ont proposé I'universalité
thx((liue en tant qu’objet de rechercl})le ge nouvelle‘serrs:};(tiili(igs lj’r:zi;gr‘::sggz;
gl’:Ul;s;:eorgll;r;uggzsggn. Sous ce point de vue, les nouvelles aventures
fare g Gione nox;s propose semblent mettre en évidence la na-
ire que a relecture du mythe et, par conséquent, susciter
3 ques questionnements quant au mythe en tant qu'objet de savoir et
e recherchfa 2 la base du dialogisme intertextuel et de Pinterdi wité
textuelle qui scandent le rythme du roman. pee
I ceiél.)re définitipn. que Bakhtine a avancée 4 I'égard de Ihomme
leflglt;e, cli”eC{te_ que celui-ci west [. .’.] privé d’initiative linguistique [puisque]:
jnonde epique ne connait qu'un langage seul et unique, déji consti-
:ue» , ce qui reléve d’uPe conception monophonique du ger,n‘e épique en
daerll; ?i:e monde achevé qu’on ne peut ni modifier, ni réinterpréter. Au-
dela d slrefe{ves que la critique a formulées 3 'égard de cette consécra-
ion de la d{stapce €pique’ qui nous sépare des grands mythes de Pan-
tiquité, il est intéressant de remarquer que, parmi les nombreux exempl
2’: ;?g;alxss’nnon des grandes ﬁigures épiques des années "20-’30, Na?sr:zlzzce:
yssee est peut-gtre celle qui souligne le mieux I'indépend
e L€ qui so ’ indépendance de
o e, O i s g s oo
: A m ne perspective originale qui se
gi:ﬁf ?su cal(r:{relouti1 du soi-disant monologisme du matériel épique et du
Sonnagger.ne € 1a charpente romanesque choisie pour faire renaitre le per-
. Palr. }e biais de sa réécriture du mythe d’Ulysse, Giono a su mettre
S:ngrni ce que Gilbert Durand appelle «les deux faces du mythe»$, 3
a nécessité de faire coexister pérennité et dérivation du myth
dans un rapport d’échange qui nous semble, dans le cas s écifi Ytde
Naissance de I'Odyssée, constructif et surtout paritaire. Cet gchanqlelei -
taure un c!xa_logue serré entre le monde soi-disant achevé et inchamg eag?-
du passé épique d’Ulysse, et la dimension expérientielle inaccom %’e de
personnage dans‘son nouveau contexte romanesque. Celle-ci est ml;r u’u
par trots €tapes importantes qui se succédent tout au long de l’actiotil :

qui se superposent en méme temp i é i
] s au niveau de I'évoluti in-
time du personnage: on & plus in

M. Bal HTIN: ;Je 17 'y y y P. .
K E, ESt tigue et tbeone du roman Galhma!d Ians 1978 486.
6 G D RAND CE J P‘ L) Eu G l I 1996 87
M ’ a ZP! € Lo raginaire, ug, renoble » P- *
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— la naissance d’Ulysse au cceur du nouveau contexte romanesque, ce
qui constitue le c6té le plus démythificateur de la relecture gionienne;

— la co-naissance, qui se révéle 13 ot le passé de la tradition homé-
rique et sa revitalisation au niveau diégétique se rencontrent;

— la connaissance, ou la reconnaissance, qui se manifeste en tant que
prise de conscience de la part d’Ulysse de son nouveau statut de per-
sonnage créé par sa propre légende.

Le mécanisme de transfiguration déclenché par ce dernier stade ex-
périentiel situera Ulysse au cceur d’une sorte de limbe métatextuel in-
time détaché et neutre 3 partir duquel il pourra exprimer librement ses
commentaires sur ses propres exploits de conteur/menteur dans le nou-
veau contexte dans lequel Giono Ia placé.

Au-deli des différentes étapes qui scandent I'action du roman, il est
important de remarquer d’abord que le point de convergence des deux
visages du mythe semble se retrouver dans le modele archétypique de la
naissance. Il faut rappeler que le roman commence par un réveil, celui
d’Ulysse «aplati sur le sable humide»’, immobile et impitoyablement blo-
qué par des douleurs insupportables I'empéchant de se dresser sur ses
jambes. La suite donne au lecteur la possibilité de déduire qu'un nau-
frage est 4 l'origine des malheurs d’Ulysse et de son compagnon Archias.
Une fois les faits antécédents suggérés, la voix du narrateur et des per-
sonnages accompagne Ulysse dans un voyage de retour 4 Ithaque qui ne
reléve pas d’une exigence d’action, ni au sens épique, ni au sens roma-
nesque; son aventure est suscitée plutdt par une sorte de réaction obli-

gée aux sollicitations de P’écriture qui s’exprime tout au long du roman
par un langage pluridiscursif et entitrement dialogisé.

Giono approche d’une fagon transgressive le mythe d’Ulysse. Il brosse
le portrait grotesque du prototype du menteur, du liche, du tombeur de
femmes et du fainéant crédule et égoiste®. Bon vivant et fanfaron, Ulysse

passe son temps 2 inventer des histoires, 4 s’inventer un passé illustre

7 J. Grono, Naissance de I'Odyssée, ds Envres romanesques complétes 1, cit., p. 3.

8 Dans la lettre 3 Lucien Jacques du 17 janvier 1925 Giono décrit ainsi les protago-
nistes de son roman: «[...] j’ai imaginé une Pénélope laide!!! brune et mamelue, pareille
4 ces poissardes marseillaises qui gueulent les poings sur les hanches et portent la culotte
dans le ménage — La culotte... grecque! — De la la terreur d"Ulysse au retour. Mon brave
Ulysse aussi a une physionomie particuli¢re. C’est un couard, hibleur et fantaisiste, em-
busqué pendant la guerre de Troade. Ménélas un brave cocu débonnaire»., ds P. Crrron,

Naissance de I'Odyssée. Notice, ivi, p. 821.
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dont il se sert uniquement pour tromper les femmes: avec son don de
conteur il a séduit Calypso, Orée, Mélitte, Lyssia et Circé de Cythere,

[...] dont il ne savait méme pas le son de la voix, les ayant furtivement
possédées 4 la hite dans quelque coin. 11 avait louvoyé de l'une i Iautre,
usant contre elles les ans, les ans’.

C’est donc 2 travers I'écho des paroles d’un conteur/menteur 3 la sil-
houette vaguement rabelaisienne que Giono déclenche le mécanisme qui
met en relation les deux faces du mythe: par des tonalités anti-sublimes
fortement enracinées dans le corporel, Ulysse est présenté au lecteur sous
une forme hyperbolique mettant son charme légendaire et sa prodigieuse
maitrise de conteur au service d’une narration qui célebre I'aspect tran-
sitoire et la vitalité d’une parole non officielle et ambigué, comme le vou-
drait Balhtine, plurivoque et hétérogene.

En effet, 'analyse attentive des procédés de la mise en récit permet
de remarquer que la figure d’Ulysse s’épiphanise grice i la voix d’un
narrateur qui lui attribue son autonomie discursive dés le début du ro-
man. Clest ainsi que, grice aux discours directs d’Ulysse, un premier
strate référentiel se fixe pour le lecteur permettant de reconnaitre la nais-
sance du personnage dans un jeu de variations selon lequel “Ulysse est
un autre’ et se confirme paradoxalement en tant que ‘Personne’, puis-
qu'il traine dans une dimension existentielle axée sur un horizon parti-
culier et quotidien. Il commence sa journée au caboulot du port, joue
toute la journée aux osselets et le soir rentre chez lui dans les bras de
Circé. Mais au fur et 2 mesure que sa voix se méle i celle du narrateur
et des personnages, un procédé de démultiplication des points de vue se
déclenche au niveau de I’énonciation qui devient'le lieu privilégié d’une
communication dialogique entre différentes instances narratives, autant
de consciences qui se confrontent au sujet de Iidentité du personnage
mythique.

Ulysse passe son temps 4 inventer des histoires. Ses mensonges se ré-
pandent de bouche 2 oreille, puisqu’il amplifie sa légende par ses propres
récits qui sont propagés par les conteurs et qui sont ainsi transformés en
saga, ce qui métamorphose peu i peu le mensonge d’Ulysse en parole
officielle reconnue par la collectivité. Cest la phase que nous avons dé-
fini de co-naissance, ot la parole du personnage est placée dans un

* J. Giovo, Naissance de I'Odyssée, ivi, p. 6.
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contexte intratextuel de réception nouveau propice 3 obtenir de nouvelles
réponses, comme les exemples qui suivent peuvent le montrer. Au cours
de sa vie oisive passée i célébrer des exploits imaginaires, Ul)::sse dé-
couvre que sa femme Pénélope a pris des amants: la nou\ic!le, quil a ap-
prise par la bouche de Ménélas, est a l'origine de son désir de retour a
Ithaque. Poussé par la jalousie, il traverse des monts et des foréts comme
un mendiant, jusqu’a ce qu’il rencontre un 4nier qui est en train de ra-
conter i son public l]a mort d’Ulysse. Tout en conservant son incognito,
Ulysse prend la parole pour annoncer que le héros est bien vivant et,
pour le montrer, il fait recours 2 des inventions stupéfiantes:

[...] avez-vous songé au sort d’un homme qu’un dieu ennemi harcele? Le
visage du ciel s’effondre, la terre se meut sous ses pas — comme le fl,ot de
la mer, la colline qu’il gravit se léve soudain, meugle et saute de l'autre
c6té du monde, Ille qu’il cherche nage, le fuit, s’er}fonc‘:e vers les gouff_res;
et si, gonflé de courage, il s’obstine, le chemin qu’il suit se tord et revient
sur lui-méme comme un serpent qui se mord la queue!®.

A partir de I3, sa légende commence 2 se rél‘)andre et Ulysse entre-
prend son deuxiéme parcours existentiel visant 2 transc:,ende’:r sa propre
histoire personnelle et historique dans un effort de récupération dun
‘grand temps’ qui lui permette de revivre son existence comme la réité-
ration d’une saga mythique. o L

Clest 2 ce moment-la que la situation d’énonciation se fait intéres-
sante, puisqu’elle intégre le discours cité, avec ses marques de suE)Jectl—
vité, et le discours citant, privilégiant le .dlscourg indirect libre. Qracp au
dynamisme qui en dérive, Giono maintient toujours tendu le fil qui re-
lie le mythe d’Ulysse au contexte romanesque dans lequel il le repeint,
C’est A dire dans ce régne dynamique de la fiction qui est, en tant que
tel, le terrain le plus fécond pour que le mensonge d’Ulysse se répande.
Quelques exemples s’imposent, pour comprendre comment, 4 travers le
jeu des différents styles d’énonciation, Giono a su instaurer un dx?lc‘)gu’e
avec la tradition épique et comment il a développé ainsi les possibilités
du texte matriciel. '

Les énoncés de discours direct marquent les premiéres tentatives de
la part d’Ulysse de construire sa propre identité et signal?nt l'urgence
d’une perception objectivée de son mensonge; le passage ot Ulysse im-

© Ivi, p. 33.
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pose son point de vue 4 I'aéde qui est en train d’en chanter la mort en
est un exemple éloquent:

Je t’ai écouté, dit Ulysse, et je frémis encore car tu contes bien. Ma vie
ancienne est revenue devant moi [...] j’ai fait la guerre d’Asie. Je connais
Ulysse. Combien de fois, au moment ot sonnait la trompette, ne I'ai-je
pas vu harceler les dos troyens puis revenir aux vaisseaux le dernier, cou-
vert d’'un sang plus épais que la poix? Certes, j’ai cru aussi que la mer
étouffeuse I'avait eu. Maintenant je vous dis: je l'ai rencontré nagudre au
pont des lianes, non pas ombre mais chair solide, je I'ai touché, touché
comme je touche cette jambe, je lui ai parlé, il est vivant'!!

Sa voix, qui méme par la suite se module sur des tons solennels et
qui tombe en méme temps dans le piege d’un style souvent ordinaire et
bas, est traitée i égalité avec celle des conteurs qu’il rencontre, dont les
répliques sont parfois interlocutoires,

Tot [...] tu nous arrives porteur d’étranges nouvelles [...] je jurerais que
tu mens [...] et tout & coup, tu arrives et nous dis: Votre Ulysse? Je I'ai
rencontré hier a deux pas d’ici’, comme si c’était naturel!?!

et parfois chargées d’admiration et de reconnaissance quand les histoires
d’Ulysse sont accueillies favorablement par la communauté qui écoute.

Il s’agit pourtant de discours rapportés qui restent entiérement isolés
les uns des autres dans le sens ol 'on n’y remarque aucun amalgame de
voix entre les deux instances, comme d’ailleurs le discours direct le veut:
c’est le moment ot les deux faces du mythe coexistent mais ne s’entre-
croisent pas. Un exemple marquant la simultanéité des deux visages du
mythe peut &tre reconnu dans la voix de la collectivité d’un cété, qui
symbolise le moment ot le mythe est en train de se codifier, et la voix
d’un Ulysse encore pétri de contradiction de 'autre, qui cherche 3 im-
poser sa parole pour sortir de son présent. Pourtant, cela ne représente
que le premier degré de la troisitme phase de recherche, celle de la
connaissance-reconnaissance.

La rencontre avec la parole des autres, ou mieux encore avec 'opinion
courante qu'Ulysse a carrément créée 3 force de mensonges, constitue
pour le personnage le tremplin qui lui permet de cristalliser son image

' Jvi, pp. 29-30.
2 Ivi, p. 30.
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dans une distance hiérarchique qui est le fruit de la fusion de sa propre
voix avec celle des autres, et qui donne lieu & une voix unidirectionnelle
et monophonique qui Pinscrit finalement dans la mémoire sub s}?ea'e ae-
ternitatis. Lexemple le plus pertinent a ce sujet est celui que 'on peut
tirer du moment ot le personnage, pendant son voyage de retour  Ithaque,
se retrouve en train d’écouter pour la énieme fois la voix d’un chanteur
qui narre les exploits d’Ulysse tels que celui-ci les a racontés au cours de
son voyage. Sans rien dire, Ulysse se solidarise avec 'opinion commune
et assume une attitude passive d’écoute, qui est d’ailleurs métonymique-
ment rendue par Giono 3 travers I'image d’une grande oreille'.

Dés ce moment-13, Ulysse ne pourra se reconnaitre qu'en tant que
sujet, c’est-a-dire qu’il se découvre grace au mécanisme des Felatlons hu-
maines qu’il a déclenché, et cela non sans une certaine crainte, comme
le narrateur le dit bien:

Il avait peur de paraitre devant Pénélope déformé par cette ingurgitation
d’aventures trop grosses pour lui'®

Ou encore:

1l eut un petit frisson: la présence de son mensonge effrayait. Il était
dressé dans le temps passé comme un arbre sur la plane rase; il ne pou-
vait pas faire qu’il ne soit pas'‘!

Mais c’est surtout par le chant des aédes que I'écho de ses mensonges
4 .
se fait entendre, comme une avalanche emportant le temps et I'espace:

Enflé de toutes les voix d’hommes, peint par le gosier des femmes, le
chant de I'a¢de ouvrit le feuillage des ormeaux et, dépassant le rempart
sonore, roula dans la plaine comme une pelote de fleur”.

Les exemples cités suggérent entre autre une double perspective de

13 M. BAKHTINE, Esthétique et théorie du roman, cit, p. 460. ]
4 «Le cou tendu, Ulysse écoutait: il n’était plus qu’une grande oreille», J. Grono,
Naissance de 'Odyssée, cit., p. 26.

5 Jvi, p. 53. . R
16 Jvi, p. 48. «Il reconnaissait sinon ses paroles, ses idées, 'essence méme de son men-

songe. Une onde de peur Ienvahit [...] Ulysse avait toutes les peines du monde  rete-
nir son cceur: il le sentait battre jusqu’au fond de ses entrailles»., i, p. 50.
v Ivi, p. 50.
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lecture de I'archétype du retour chez Giono: le retour, en tant qu’'élé-
ment diégétique et linéaire de I'histoire ('Ulysse gionien retrouvera tout
compte fait sa pierreuse Ithaque), et le mécanisme de ‘non retour’ en-
gendré par Pécriture qui trace un nouvel itinéraire dans Pespace du texte.
Celle-ci enrichit le theme du nostos d’une surcharge mythémique qui se
décline sur les tons d’une parole qui, grice & Palternance des dialogues,
se fait de plus en plus unitaire et indiscutable, autoritaire dirait Bakhtine.
Urie fois retrouvée en tant que somme de toutes les voix, c’est la parole
qui permet 4 Ulysse de reconnaitre son rdle dans un passé lointain, ac-
compli et fermé sur lui-méme, se constituant peu i peu en tant que lieu
de rencontre avec sa tradition mythique.

Dans ce décor de voix multiples qui s’entrecroisent et se rencontrent,
la voix du narrateur, dans son dialogisme intrinséque, est le véritable trait

d’union entre le mythe d’Ulysse et sa revitalisation romanesque. C’est la

voix qui exprime la fascination de la nature et qui célebre Pimportance
poétique et figurée du paysage méditerranéen de I’Odyssée, avec ses cieux
lumineux et ses ondes vaporeuses. On y reconnait des traits qui sont
spécifiques de Iécriture de Giono, c’est-3-dire le rapport empathique avec
la nature, la richesse des données sensorielles de Pécriture, ce «clavier des
cinq sens», comme Gianfranco Rubino I’a remarqué®, qui peut se résu-
mer dans le passage suivant:

Cette nuit fut [...] dure pour Ulysse, Le sillage des renards, le glissement
des blaireaux, et, de temps en temps, le coup de gueule d’un loup tis-
serent le silence. Une petite brise fraiche coula. Elle était faite d’agiles
nymphettes, les bras chargés de parfums volés. Elle mit sous la narine
d’Ulysse Podeur d’un tilleul [....] d’un buisson de rose; deux jeunes pasteurs
[...] suspendirent leurs jeux et le nourrirent de tomme fraiche, de noisettes
et de miel [...] Ulysse s’enivrait de naiveté humaine et de blancheur.

Giono harmonise des sensations auditives, olfactives, tactiles, visuelles
et gustatives dans un langage d’euphorie sensorielle qui est trés souvent
employé a l'intérieur de structures que 'on pourrait définir “épiques’ par
Pimportance et 'ampleur des digressions qui accompagnent Paction. Dans
cette perspective de lecture, Naissance de 'Odyssée semble placer le lec-
teur face 2 un comportement mythique du langage qui affirme le mythe

8 G. RuBiNo, Le clavier des canq sens, in Giono romancier, actes du colloque du
Centenaire, éd Chabot, Publications de 'Université de Provence, 1999, t. 2, pp. 443-453.
* J. Grono, Naissance de ’Odyssée, cit., pp. 40-41.
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en tant que «forme spontanée de I'étre dans le monde»™, ou mieux en-
core comme saisie des choses. Maurice Leenhardt a le premier relevé «la
persistance d’une lecture mythique du monde dans certains termes de
notre langage, comme par exemple le vocabulaire montagnard qui nous
offre des mots tels que téte, couronne, dent, gorge, flanc [de la mon-

e]?l.
taglz)r, 3 un examen attentif de Naissance de I'Odyssée, l'on se rend
compte que la voix du narrateur se construit sur un langage qui traduit
une certaine exigence de lecture mythique du monde: U{ysse «dépasse 213e
front nord des pinédes»?, «son ceil surveille la gueule beant; du bons». ,
il voit aussi bien «la dure méchoire des roches»*, que «le visage du ciel
s'effondre»”. La voix du narrateur a donc, plus que les autres, la fonc-
tion de créer un décor stable et des structures fermes pour que I'inso-
lite soit ramené au coutumier® et tisse la toile de fond pour qu’Ulysse
soit le modele de la «prépondérance du Méme ontologique sur I’Autre
historique»?.

Face 4 un Ulysse qui, dans ce nouveau contexte, est de quelque fa-
gon Pembléme d’une certaine insécurité ontologique, la fonction du nar-
rateur est alors celle de placer le personnage dans un temps ,myth1q}1e
anhistorique ayant une fonction de stabilisatlf)n“. La nécessité de créer
un décor épique 2 la valeur absolue et achevée sur lequel superposer le
présent inaccompli du nouvel Ulysse se reconnait aussi dans ’emploi
parfois inusité de la ponctuation, ce qui met en relief un autre aspect de
la voix du narrateur, i savoir son dialogisme intrinséque?®.

» G, DumiziL, Mythe et métaphysigue., Flammarion, Paris 1953, p. 16.
2 Jui, p. 17. )

2 §, Grono, Naissance de I’Odyssée, cit., p. 18.

3 Jvi.

% Jui, p. 3.

5 Jvi, p. 33. . )

% G. DumtziL, Mythe et métaphysique, cit., p. 32.

7 lvi, p. 33.

% Jvi, p. 32. o i
» Giono utilise parfois les deux points d’une fagon tout 3 fait originale, ce qui lui

permet tout probablement de marquer des pauses plus longl{es que celles que les vir-
gules lui auraient offert: «Il y a derriére l'air du jour des forces étranges que nous connais-
sons mal. Ai-je besoin de vous le dire: vous, les buchefons, vous le savez aussi ,bxen qtie
moi: les arbres pleurent vraiment quand on les coupe, n’est-ce pas?» (z'zfz, p-31).L exemple
cité ne nous semble pas avoir la fonction stylistique de transgresser l'utilisation normale
des signes. Pourquoi Giono joue-t-il alors librement avec la ponctuation? Nous nous
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Le discours indirect libre est le second volet de la voix du narrateur
qui ne s’oppose pas  sa premiére fonction d’écho du fond ancestral dont
on vient de parler; on dirait plutdt que cette forme de discours la com-
pléte, en contribuant ainsi a créer ce double parcours de lecture dont
nous faisions allusion au début de notre étude, voire une lecture du mythe
qui se situe au carrefour entre un certain monologisme du matériel épique
et le dialogisme de la charpente romanesque. La voix du narrateur finit
alors par augmenter les distances par rapport au mythe et par s’en rap-
procher au méme temps, quand elle se fait discours de Pautre:

Il leva les yeux pour suivre un vol de pies dans les oliviers; le verger avait
disparu! A sa place, la brume grise dansait. [...] Loin dans cette brume,
[...] Pénélope et a un large coin de la table, il y avait Antinoiis, Anti-
notis? Ah! Oui, bah™!

La premitre exclamation est susceptible de plusieurs interpréta-
tions quant au sujet de I’énonciation: est-ce le narrateur en tant que té-
moin fictif? Est-ce la reproduction de la pensée d’Ulysse? En est-elle
Pinterprétation®’? Nous nous trouvons face 3 un exemple de dialogisme
trés explicite puisque les deux voix se disputent un seul acte de locu-
tion”, ce qui empéche une identification univoque dénoncant ainsi un
mode d’énonciation original qui s’appuie fondamentalement sur la po-
lyphonie.

La relecture du mythe d’Ulysse par Giono célebre la parole soumise
au jeu des influences réciproques et crée un réseau assez dense et em-
brouillé de relations intertextuelles et intratextuelles dans un cadre dia-
logique et polyphonique trés original. A Pintérieur de ce contexte, la vé-

permettons d’hasarder I'hypothése que, dans le contexte de Naissance de Odyssée, cette
utilisation de la ponctuation favorise 'emploi du discours indirect libre, avec lequel le
narrateur entre dans la conscience d'Ulysse et s’en fait Pinterpréte. Le probléme est en
tous cas difficile 4 résoudre, étant donné que les éditions de Naissance de "Odyssée pré-
sentent un emploi de la ponctuation souvent différent. Dans Pédition Grasset de 2002,
qui est une réédition du texte publié en 1938, la ‘ponctuation en liberté’ est, par exemple,
bien plus fréquente que dans I'édition Gallimard (Pexemple des doubles deux points que
nous avons cité, tiré des Euvres romanesques complétes, est cependant présent dans P'édi-
tion Grasset aussi). La question reste ouverte...

* J. Growo, Naissance de I’Odpyssée, cit., p. 85.

*' Tout 2 fait différentes sont les dernitres exclamations, ot la voix du person-
nage domine largement sur celle du narrateur.

2 Voir O. Ducror, Le dire et le dit, les éditions de Minuit, Paris 1984.

La nature dialogique dn mythe d’Ulysse chez Jean Giono 143

rité appartient aussi bien  l'interaction des voix qu’au mythe méme, qui
se confirme en tant que lieu o 4 force de se redire un objet devient
création®, '

Dans ce cadre polyphonique, Ulysse semble étre pour Giono le mo-
dele le plus pertinent d’une certaine conception de I’homme sellon,la—
quelle I’autre joue un rdle essentiel dans la constitution d1,1 moi»; Cest
ce que Laurent Jenny, 4 propos de la notion de d1alog1§me: définit comme
anthropologie de l'altérité™ et qui nous semble confirmée aussi lorsque
la parole d’Ulysse, parmi tant de voix et tant de points de vue, se met
4 P'abri dans son propre limbe métatextuel, auquel nous avons déja fait
référence, pour exploser sous forme de commentaire: «Cette fois, pen-
sait-il... Non!»¥, dit-il aprés avoir entendu raconter ses aventures, ce qui
est suivi, non un certain humour, par la voix du narrateur qui commente -
«Il avait I'impression d’&tre étendu sur un gril rouge»*. .

Ulysse, dans sa recherche de soi-méme et son désir ,de. réviser ses
propres formes, se mesure tout au long du texte avec la réalité en deve-
nir et, sous ce point de vue, c’est I'incarnation du personnage romanesque
ne gardant ses ‘chromosomes épiques’ que dans son imagination fer\tlle‘
Il revendique ainsi aussi bien un certain pouvoir de la htfe_ratu\re,‘a se
configurer en tant que mensonge, ol c’est I'invention qui préside a I'ima-
gination des récits, que le pouvoir du mythe qui, pour 1:ePrendre les mots
de Cocteau, est lui aussi «un mensonge qui dit la vérité»". o

Naissance de 'Odyssée n’est pas & proprement parler une réécriture
portant sur des procédés de transformation thématique ou parod'xq‘u’e. Le
roman parait plutot une opération sur Iécriture, sur les potentialités de
la parole et en méme temps une réflexion sur le langag’e’ mythique en
tant que source matricielle féconde pour que la ’parole s'épanouisse. Le
langage, en tant que ‘forme simple’ comme les études d An(%re Jolles le
montraient dans les années °20, est pour Giono un moyen d’expression,
un systéme d’objectivation et une force génératrice qui rc?vele, produit et
crée le nouveau. C’est la voix d’Ulysse qui souligne sensiblement le rap-

3 Voir A. JoLLEs, Formes simples, Seuil, Paris 1972. )

* L. Jenny, Dilogisme et polyphonie, Méthodes et problémes, Département de fran-
cais moderne, Gendve 2003. http:/www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/me-
thodes/dialogisme/

% ]. Grono, Naissance de 'Odyssée, cit., p. 52.

% Ii,

% Voir J.CoctEau, Opéra, Stock, Paris 1927.
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port de contiguité qui relie la nature polymorphe du mythe, inséparable
de Pidée de création et de recréation,  ce lieu privilégié de pluridiscur-
sivité qu’est le roman. C’est encore la voix d’Ulysse, finalement, qui ré-
active les discours qui se sont formés autour de lu; et qui garantit la pé-
rennité transformationnelle de son mythe.
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