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TRACIMAR D1 SENSAZFONI 1 DL
IL NATALE NELLA POESTA ORTONIMA D1 PTISSOA.

Ovrietta Abbati

In uno dei snoi innumerevoli e illuminant studi su Fernando Pessoa, scri-
ve BEduardo Lourengo:

O estituto proprio do espitito moderno, incapaz de fazer a sintese entre a
sua Ciéneia e a sua Ftica ¢, ainda menos, o de fundar uma sobre a outra, é o
da consainca explodida. Dela nos ofereceu Ternando Pessoa uma das mais
trigicas e geniais visdes!.

Sappiamo come il poeta di Lisbona abbia lucidamente assunto su di sé
questa consapevolezza e di essa abbia fatto il ritratto pit impietoso, po-
nendosi epfi stesso come suo detonatore € come suo risultato, ossia fran-
tumandosi negli infiniti frammenti di una coscienza irriducibilmente esplo-
sa. Allora, d'accordo con guanto osservato da Eduardo Loutengo, 1 poeti
eteronimi, Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, ma anche
Fernando Pessoa — che dopo 'apparizione del maestro di loro tutt, Alber-
to Caeiro, in una delle sue tante notti insonni, quella delP’8 marzo 1914,
suggestivamente riferita dal poeta stesso nella celebre lettera a Adolfo Ca-
sais Montetiro, del 1935, si costituisce anch’egli — in quanto ortonimo —
come perturbante eteronimo — non devono essere interpretati quali fram-
menti di una totalita, ma piuttosto come “totalidade fragmentada”, quella
della poesia di F. Pessoa prima dell’appatizione degli eteronimi®.

Ciés chiarisce due aspetti importantd del percorso di conoscenza pessoa-
no: da un lato, la consapevolezza della crisi dell'unita del soggetro ¢ del suo
rapporto con I’ oggetto che evolve verso la frantumazione della coscienza, si
trasforma in necessitd irtinunciabile di “essere altri”, per consustanziarsi in
forma letteraria. Ossia, definendosi proprio come processo di creazione, as-
solve al ruolo di causa ¢ strumento stesso di elaborazione estetica; dall’altto,

U B LOURKNGO, Fernde Pessoct oo o estrangeiry absofeto, n 1D, Poesir & Matafisicat - € s, <lader, Peisou,
Lisbow, S4 da Costa Belilora, 1983, p. 157,

277, TOVRKNGO, amando Pessow revtsiardy 1 sitira soirtsirmie o divo on genr 2’ ed, Lishea, Motacs, 1981,
pp. 30-31
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indirizza ¢ colloca nella giusia prospettiva la lertura del complesso, immenso
e frammentario macrotesto, favorendo Pindividuazione di una evidente
permeabilitd tra 1 diversi attort della coserie inexatonse in scena.

Del resto, soprattutto alla luce della sempre pitt puntuale e ampia ese-
gesi dell’'opera pessoana, tesa possibile dalla progressiva pubblicazione del-
le edizioni crdche, dsulterebbe insufficiente ¢ fuorviante il mantenimento
rigido di una scparazione estetico-letteraria e quindi di pratiche di scrittura
che implichine soltanto un movimento divergente fra i vari eteronimi, o-
gnuno completo e autosufficiente nella sua specifica e differente opera e
{in}scritto allinterno di una propria biografia seppure immaginaria.

Constatazione che trova una conferma sorprendente anche in un altro
straordinario attore del drama em gente pessoano, Bernardo Soares, il semie-
teronimo, per definizione di Pessoa stesso, autore del [avm do Desarsossege.
Ii libro — che in veritd ha costituito pet Pessoa un impegno costante, so-
prattutto a partire dalla fine degli anni ‘20, ma che mai ¢ stato terminato ed
€ timasto chiuso nel mitico baule in forma del tutto scomposta, nonostan-
te il sottotitolo recitasse “composto por Beranrdo Soares, ajudante de
guarda-livros na cidade de Lisboa” — si ¢ rivelato come prezioso e ineffabi-
le lascito intellettuale per il nostro secolo. Questo testo invero si configura,
in un arduo esercizio classificatorio, come una sorta di “autobiografia sen-
za fatt”, o meglio, “un diario dell’anima™ dell’autore che pit di tutt ha
avuto ardimento e umiled di porsi di fronte al mondo e all’esistenza, in-
tuendone e imbevendosi allo stesso tempo del loro mistero e della loro i-
nanitd. Tra questi due poli, Pessoa ha esplorato ogni percorso facendo
propri tutti gl strumenti della conoscenza, ma senza maij giungere ad una
fine; il suo percorso ad infinitum, allora, diviene per cid stesso la rappresen-
tazione pia profonda, inquieta € disarmante della condizione esistenziale
del’'vomo del Novecento. Rappresentazionc che mantiene letteralmente
Petimo della parola, allorché il poeta di Lisbona, istituendosi come grande
alchimista delle sensazioni, fa di queste il nucleo generativo della sua opera
estetica attraverso la loro elaborazione intellettuale finalizzata alla dramma-
tizzazione, al loro muovetsi ed evolvere attraverso i diversi cteronimi che
si tivelano, quindi, necessarti e imprescindibili per il grandioso progetto e-
stetico/letteratio del loto creatore®,

Tl “senzazionsimo™ costituisce, dunque, il dispositivo ma anche la so-
stanza dell'incessante ricerca di senso del tutto, inscenata “nel teatro della

3 Cfr. P. Criccucct, “L'acqua c la spugna. Per una poetica delle sensazioni”, inteod. a PEssoa, I bbm
dell ingustnding, Roma, Newton & Compton, 2006, . V1T ¢ sepg

* Su questo aspetto cenuale nellopera di T. Pessoa si veda LG, Fermands Pessou o a netafivion das sensages,
Lisboa, Relogio d'Agua, s./d.
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mente” ¢ racchiuga neeli olue 27.000 documenti ¢he ¢ ha lasciato. Prop
nel Lime do Desassesspe & possibile sentre le voct dii tutd gh cteronimi ¢ ¢
servare Tarte dellelaborazione delle sensazioni, coltivara sul terreno deb «
gno di cul Bernardo Soares si fa sperimentatore ipersensibile e instancab
Ma Bernardo Soares & anche, e piu degh altn, Fetnando Pessoa “cle n
smo”, costituendone, quasi come aler ¢go, lo specchio pit \.!c.ritiero, sct
dimenticare che Pinsincerit & condizione fondante di ogni attivita poetica
estetica, come esemplarmente mostra la poesia Autopsicografia. .

‘Tali rapport rivelano, in una dialettica complessa, talora contrmidn
ria, ¢ anche molto chiassosa tra i membri della “famiglia pessoana’, 1
incessante circolazione di ipotesi e prese di posizione teotiche sulle qua
con le quali Pessoa scrive la sua prosa e crea ka poesia, al ‘punto. d":l pC
intravedere un disegno armonico ed una certa omogenelta a cul sl art
anche partendo dalle forme pit eccentriche dcua sua immensa opera.

Soprattutto la poesia dell'ortonimo si staglia con nitore, SVf-:land.osl
me quella dove sia pit marcatamente percepibiig ed ewd;ngato il ru
demiurgico del poeta che vi condensa tuttl 1 suoi percorsi CPISchOIQ
tradotti in verso. Alo stesso tempo essa appare come un diario, dov
possibile rintracciate il cammino quotidiano del poeta, c‘he. accompagr
lettore, illudendolo forse, ma anche mostrandogl squatc di irriducibili
tita da cui st vorrebbe distogliere lo sguardo e che prima erano percej
come opache ed incomprensibili, mascherate o occulte. )

Del resto, sono conosciut per quanti ¢ “tantos e tio asperos can
hos” si sia inoltrato Fernando Pessoa, per cercare una tisposta alla “c
stio primordial: a da identidade perdida™. _ _

Nella poesia ortonima, in effetti, intraprende essenmalmel.ltf: tre”up
percorsi articolati in forme pit sottili e complesse: quello ‘_‘rehggoso ,‘d
affiorano teminiscenze neoplatoniche; quello verso la desistenza, la nn
cia, Pabdicazione; e quello, infine, che consiste nel desidetio, nell’asg
zione ad essere diverso, totalmente altro da quello che &, e che potre
essere raffigurato nella poesia “Ela canta pobre ceifeira”. Ma questi, t
sono solo un tentativo, destinato at fallimento, perch‘é su ogni cosa |
domina il sentimento lucido del vuoto assoluto, “A beira do pre
cio/brincamos a dangat”, recita in una poesia; pesa limpalpabile forza
tedio, che il soggetto poetico coltiva, ma di fronte al quale sa opporr
uno sforzo titanico “sovrumani pensied, inerpicandosi su irte, altiss

. . - . . = 13y
vette o precipitare in profondi, terrificanti abissi speculativi’™,

5 1. PASCOAL, {a cura dli) Poesar de Fernaneds Pessoa, Lishoa, Editorial Coniunicagao, 19806, p. 2]..
& P, CRECUCE, “Fiste felre de Al que me consome” . 1< lagio nellniverso pesticn df Fernansde Pessoa, in GOpack
Prenio Letterario Ginsetpi #icerty. | etteruira del Partggall, Verona, Bd. Fiotin, 2007, p. 75.
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te caleatr st ilfuminano di wni luce speciaie, concedendodi, INASPCLEATAmC -
te, i serutare il pozzo fondo ¢ perturbante delln sua stessa anima.

Mi riferisco a quelle poesie seritte nel giorno di Natale ¢/o il cui tema ¢
il Nataje stesso. La prima, Natal | cosi recita;

Nasce um deus. Qutros morrem. A verdade
Nem veio, nem se foi: o Erro mudou.

Temos agora uma outra Eternidade,
E era sempre melhor 0 que passou.

Cega, a Ciéncia a inttl gleba lavra.
Louca, a Fé vive o sonho do scu culto.
Um novo deus ¢ s6 uma palavra,

Nio procures nem creias: tudo é oculio.

. .Sono due quartine, dal titolo piuttosto prevedibile in una sezione della
nvista dedi€ata alla ricorrenza naralizia del 1922. Sappiamo come Pessoa
ami sotprendere e disorientare, non per puro gioco, ma in forza della sua
sempre inappagata ansia di conoscenza, di comprensione, che gli fa da
guida, conscio, egli, come i suoi eteronimi, del “profundo conceito da vi-
da”della “importincia misteriosa de existit™, £ il mistero nel testo riporta-
to affiora dal concetto stesso del Natale, Il titolo pud trarre in ingarmo-nel-
la sua apparente ovvietd. Esso, in effetti, costituisce un pretesto con cui
l’at.ltf)re propone in forma versificata una sintesi efficace della sua visone
relipiosa, ancorché complessa e contraddittoria’. Si ritrovano qui, insicme
ap’ortommo, il maestro Alberto Caeiro, poeta cui’é demandata la ricosou-
zione della sensibilita pagana, il poeta delie odi Ricardo Reis, definito come
“un Qrazio greco che scrive in portoghese”, colui che deve tcostruire
l’este‘tlca pagana, e il fifosofo, Antonio Mora, Peteronimo o personalita let-
teraria, autore, fra molte altre, dell'incompinta opera O Regresso dos Deuses™
cui viene affidata la teorizzazione del pensiero neopagano. ’

T “Natal™, apparsa su: Comtempardniea, 6, 1922,
8. Cartas de Pernanda Pessou u Armanedy Cortes-Rochipses, Totr, e Nolas Sertiio, Li ;

i e fgnies, Tntr, s cle Joel Serdio, Lis i, C énci
P 1060, eVt 2 J crrilo, Lisboa, Lid. Confluéncia,
¥ Natal, sembra ricn.apri.rt: sul versante del pensicro reliioso, lo siessa funzione paradigmatica di Awtopsico-
i, quale suaordinaria metapocsia del processe di costruzione poetica che ha nel fmgimento il suo asse
pormnte. )
10 Per una visione comp!ctfl degli seriuti di Antdnio Mora, si sinvia & Obrs de Aniini Marg, digdo evition de
Fernands Pessoa,, vol. V1, Edigio e estudo de L. Llipe B, Teixeie, Lisboa, IN-CM, 2002,
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pena nato; “A verdade nem velo, nem se o1 . Loetrore s mannene ancl
trasformato in nuova veriti, “uma owra Heernidade™. Questi due versi a
costano ¢ intrecciano neopaganesimo ¢ esoferisino, laddove non vies
concesso a questo dio di secondo grado di rivelare il mistero, che rimanc
di sopra di lui, affidato ad un irragpiungibile dio Supetiote. D’altronde, b
sogna tenere in debito conto che gia da qualche anno Pessoa si era avvit
nato al pensieto esoterico, iscritto nel rosacrocianesimo ¢ nel crstianesin
gnostico, in cui dichiarava di riconoscersi. Nella seconda quattina, il poe
passa a considerare la credibilitd della Scienza ¢ della Fede, entrambi rel
gati al ruolo di inutili strumenti di conoscenza. La prima perché € cieca
non ruscendo a vedere € comprendere la natura e la realti al di 12 della lo
apparenza, continua ad esercitare il suo illusoro compito. L.a seconda & fo
e vive allinterno del proprio culto che ¢ solo un sogno. Impossibile
sentire qui, in antitesi ai versi precedent, la voce antimetafisica di Caciro.

Ma anche un nuovo dio alla fine & solo illusione, poiché la sua verita
siste solo come parola, € solo vuoto nome e non si sostantiva ontologic
mente come dato.

La conclusione delPuldmo verso: “Nio procutes nem creias: tudo &
culto”, gid preannunciata dallo stile afotistico predominante in tutto il br
ve componimento, rivela il sentimento di mistero che, nella voce di F
nando Pessoa, coincidendo ora anche con quella di Antonio Mora, assut
i toni dell” espressione occultista'. 11 Natale non rivela nessuna verita, 1
rinnova soltanto un inganno, perché il mistero esiste € persiste al di sof
di ogni divinita.

Qui Pessou, lascia intuire il superamento anche dellillusione neopaga:
per continuare il viaggio che lo condurra sempte pid verso la desistenza
rinuncia allo sforzo di comprendere, o meglio, a sentire il limite di ogni
po di speculazione.

Cosi, il Natale in altre poesic appare sotto una luce diversa, in un’
mosfera che, circoscrivendo questa rassegnata consapevolezza nello spa

It Anténio Mora azriva a questa conclusione: “Riconascere che non sappianao nutla, salve che '€ una
g in mitto, kg che si manifesta come estranea ai nostr doloti e i nosti piacert, ¢ al di 1A del bene e
male; che siamo souopost a quese legge, giocatiali in mano a forze supetion (-..): in questo consis
religione pagana, o, s §i vuole, la filosofia del pagancsime”. A, CRESPO, T tider plural de Vernandp Po
1988, [ 1. sita plorale df Ferncned Pessod], 2 cura di B, De Cusads, Roma, Antonio Pcllicani Hditore,
p0.164-165. Pur mancando gui lo spazio per uhesiort siflessioni, vale la pena far notare 4 comimistiom
il pensicto di Nietzsche ¢ provvidenzalismo, nel complesso sistema progettato da A. Mora,




T TN DTOVITICTT TIev,
Nows lares aconclicgados
Um sentimenro conserva

Os sentimentos passados,

Corugiio oposto 2o mundo,
Como a familia é verdadel
Meu pensamento é profundo,
Estou s6, e sonho saudade.

E como é branca de graca
A_pajsagem que nio sei,
Vista de tras da vidraga
Do lar que nunca tereil

. Il Natale delle fredde voci neopagane ¢ della sfingica inruizione occul-
tista appare ormai distante.

Quegta pQ’csia, invero, costruita sull’opposizione tra mondo esteriore e
mondolmtenore, tiavia, nel nome stesso Natw/, nella morbidezza suggerita
dalie allitterazioni delle nasali del primo verso, ad uno spazio e ad un tem-
po ovattati ¢ distanti, ma che nella loro assenza o negazione per il pocta si
fanno sentire come lacerante nostalgia, seppure, come vedremo, si tratti di
una nostalgia, per cosi dire di secondo grado. ’

‘ L’associazione del Natale alla neve, in effetti non tichiuma un’espe-
renza teale del poeta, ma convoca un’immagine codificata in uno spazio
ideale, quello della provincia del Notd, che per Pessoa ha sempre COStitl:lj-
to un elemento opposto alla sua sensibilitd urbana, Non a caso Lisbona si
¢ sempre configurata come palco eletto di gran parte dell’opera pessona e
soprattutto del Liro do Desassossege. Dunque non sard fuorviante leggere
questo testo come particolarmente elucidativo della tecnica di elaborazioﬁe
mte}lettuale delle sensazioni € non per raffreddare 'emozione, ma al con-
trario per farci sentire piti autentica quella stessa emozione da cui Pessoa
sembra .volersi tenere a distanza o che vuole dissimulare. In parficoltare
emerge in modo rotondo e eloguente quel processo, complesso e articola-
to, sintetizzabile con un movimento di attrazione e di aggregazione del-
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‘produce nella seconda quartina una prima opposizione, guelia tra la propria

intimita, o “coraciivo” ¢ lesterivnitd, divenmara il mondo incero. B contrasto
appare in forma amplificata attraverso Ia verita della famiglia, che lo conduce
ad vna pit acura ¢ dolorosa constatazione: la sua solitudine di fronte alla
quale anche solo il sogno della nostalgia diviene un privilegio. Ma a lui, che
del sogno ha fatto la propria dimora, questo dono viene concesso; ¢ allora
perché nortfingetsi immerso in quel pacsaggio soave, protett dalla finestea
di quel focolare?

1l poeta, non ha fatto altro che immaginare, fingere dunque, uno spazic
e un tempo, Poccasione del Natale, che in realtd non gli appattengono, € le
sensazioni che piti verosimilmente da essi potrebbero ingenetarsi. La no-
stalgia che lui sente, la malinconia che avvolge ogni cosa, sono dunque, in-
dirctte, o “di secondo grado”, perché da esse “s6 a ideia de sonho de ur
mundo-outro, soterrado, mas presente pela sua propria auséneia, nos podc
curar”. Sono quindi le sensazioni di un tempo fittizio, di un tempo nor
esperito ¢ di uno spazio solo visto dalla finestra dell'isnmaginazione. Tutta-
via la sensazione percepita di questo MNatale, nitida, pungente come il fred:
do del paesaggio innevato, ¢ di una sconfinata, desolata solitudine, di ur
esilio irriducibile dal mondo e dalla vita; la si sente fin quasi a provare do
lore. Cotne questa, molte altre poesie scritte nei giorni del Natale, produ
cono 1o stesso effetto, acuito da una forza poetica, da quella onda che indu
ce quasi ad identificarsi con la malinconia, ta solitudine, il tedic, “tradotti’
in versi.

In queste poesie Pessoa dimostra Vimpareggiabile efficacia della sw
tecrica poetica, quasi da laboratorio, nella elaborazione intellettuale dell:
sensazioni, perché & proprio dall’arte del fingimento che nasce Pemozion:
piit autentica e profonda. Ma se fosse solo questo, perché tanta solitudine
fanta nostalgia, tanta malinconia, sgorgano a profusione nel petiodo di Na
tale? Soprattutto in un anno, il 1930, ma anche negli ultimi della sua esi

1% Sul processo profondo di creazione poetica i Pessoa si veda J. GIL, O egpap interior, Lishoa, Bditon
Presanca, 1094, In particolare su questo punto vale fa pena citare it segwente branc:“Tode o misiéno d
esquematismo |podtico] resume-sc neste facto: ilcia agrega-se 1 um itmo, ¢ o dtmo devolve a emog
esnbutida po verso; 0s versos rtmados levaram as palavias 2 adquir uma camada nfo verbal de sentic
que constitud a sua onda, a quak, “no inicio”, finha dado ogem A ideia poétcd™). GIL, A1 onda, o ritms,
contdgio, in 1., O egagn dertor, cit, p. 93. ’

13 14, [OURENCD, Petioa ¢ @ Tempo, in TD., O fygor do.Anp. Ensaior Pessoenas, Lisboa, Gradiva, 2004, p.117.
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CIZT PV Crs delia vita, nel giormo di Nadale praceia stare oella sua
casa, circoncdaco dalla sun “grande famielia”, dalla sua aieme ieitents, dun
e, -

que davvere solo, nella casa della poesia, unico luogo dove, come Bernar-
do Soares nella sua modesm stanza in Rua dos D(‘)urndorc,s pu(‘)‘ C;-o m’rn'e
non per fuggire dalla realth ¢ dalla vira, ma per sentitle in tu‘r1tn Ia-lch)rtg; iifu'-:-
sorabile vacuita, fino ad intravederne I'abisso, abisso che a lui ma somrar
tutto al lettore, si spalanca proprio il giorno di Natale o nell’étmosfelralaci;

g ei giorni. Del resto, in un passo del Lim do Desassasseeo scrive Bernardo
oares: :

? vida seria insuportivel se comdssemos conciéneia dela, Felizmente o nio
AZEMos. _Vlv:em(')s com a mesma inconscéacia que os animais, do mesmo
modo fidl e inddl {...) Feliz, pois, o que ndo pensa (.1

Di fronte a questo coraggioso disvelamento, il Natale non pud che es-
sere la condensazione di un vivere incosciente e turavia “felice” per chi
non lo sa. Pessoa che tutto questo ha lucidamente presente, sente con la
consapevolezza delllintelletto la distanza tra lui ¢ quel mo;ldo rra—. uel
tempo ¢ quello spazio. Tuttavia, proprio nell’atmosfera del Nata’lehlc-: ;Ien—
saziomt sembrano tracimare dal recinto dell’idea che, nello schema,poetico
pessoano, “contorna a emogio”" per disciplinarla. Si ha, cosi l’cfléetto di
un dllgvno nel quale siamo trascinat, ma in cui la vista in:fcce (’ii offuscarsi
si acuisce, ]g sensibilita si affina fino a farci sentire quello che Pessoa };a
finto di sentire. Del resto, come afferma E. Lourengo:

No nosso sée HUCOS i i
: 1o, poucos poetas terio deslizado sobre “essas dguas eternas”,

de heo B 1 i
que o Tempo e o Espaco sio puro exilio, com tanta melancoliz e esplendor
como Fernando Pessoa 19,

B.S0ARHS, | oo dp Desessossepn, edicio de R. Zer Lashoa, Assirio 151 Y98
' g ! = |
: p “ Lk G ath, b L 0 & Alvin N W, [ 363.

18 B, LOURKNGO, Pesron ¢ 0 oo, cit,, p. 125.

20

La obra de Beniro Pérez Galdos es uno de los mds ilustrativos ejemplos de
a irregular y por lo comin insuficiente difusion que la modemna liceratura
espafiola ha tenido en Tualia. De su abundante produccién novelesca,
apenas una docena de titulos dispone de version italiana'. Peor fortuna adn
ha correspondido a sus Episodios Nacionales: unicamente Trafalgar y
Gerona, pertenecientes ambos a la primera setie, la que ha gozado de mayor
aceptacién de publico y critica, han sido traducidos®. Y solo Trafalgar lo fue
en vida del novelista espadiol, en 1907. No seri hasta muchos afios
después, en 1936, cuando la editorial Angelo Signorelli proponga una
nueva traduccién, y mas adelante, en los sesenta, lo hardn oteas casas {con
sucesivas reimpresiones): Editori Riuniti, Bdizioni Paoline y Gremese.
Recientemente se ha sumado a este poco nutrido elenco la editotial roma-
na La Nuova Frontiera, que en 2008 sacé al mercado una nueva version de
Trafulgar a cargo de Giuseppe Gentle.

Por 1o que concietne a Gerona, en 1944 A. R. Ferratin dio a la estampa
su version del Episodio’, en cuyo prefacio, ademas de presentar al escritor
y la obra, aducia las razones de la eleccién del texto:

I tomanzi della terza, della quarta scrie e quelli della chiamata serie finale
sono stilisticamente supedior a quelli della prima ventina. I Pércz Galdés ha
cominciato la sua epopea sctivendo francamente male, secondo il significato
che questa espressione ha in Ispagna e in Italia. Ma gli scrupoli stilistici ghi
sono veauti troppo tardi, quando ormai la sua formuta del romanzo stotico
aveva perso grande parte del vigote iniziale. Un womo solo pud fare 46
romanzi ma non pud fare 46 poemi. Cosi don Benito ha scritto una decina di

1 Son las novelas [« Fomtuna de Om, | a sorsbra, Do Perfict, Glorta, Martaneds, 1 orments, 1.a de Beivgas, Fortare
y Jucinta, Vristana, Nasgin, Misertcondin y Fl abmeln,

2 Acerca de las traducciones galdosianas, of. M. L. GARCIA BOVUTA, Pireg Gubids fisera de Fpatia, en <t e
Cutrtn Congresa Interaciona! de Estudios Geldosiumoe (1990), Las Patmas de Gran Canaria, Cabildo Insular de

Gtan Canaria, 1993, L 1L, pp. 43-56.
* B PEREY. GAILDOS, Canma, Milana, Valenting Bompiani {Cokeccidn de “Grandi Rigomd ), 1944, 240 pp.
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