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Resumen
. . : : . . uestra experiencia de teatro universitario nacié hace quince afios en el ambito de la Scuola
e Interpretacion de la Universidad de Bolonia (sede de Forll), es becario Superiore di Lingue Moderne per Interpreti e Traduttori (Universidad de Bolonia, sede de

del Doctorado “Lenguas, culturas y c‘omun.icac'is')n intercultural."’ del Forll), una Facultad dedicada a la formacién de mediadores lingiiisticos y culturales, traductores e
Departamento SITLeC con un proyecto de investigacién sobre la creacion de intérpretes.

corpus electronicos para el estudio de la interpretacién simultdnea. Durante el
bienio 2004-2005 ha formado parte del grupo de investigacién que ha ideado
e implementado el corpus EPIC (European Parliament Interpreting Corpus).
Es miembro del Centro de Estudios Teatrales del Departamento SITLeC y
coordinador del aula de teatro de la seccién de espafiol de la SSLMIT. Sus
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Por su propia naturaleza, estas figuras profesionales trabajan en contextos que se caracterizan
por el didlogo y el encuentro intercultural. Las actividades realizadas en el aula de teatro universitario
en espafiol como lengua extranjera ofrecen una manera dinamica y creativa de ir en busca de la(s)
propias(s) identidad(es) a través de una cultura ajena. Esta blsqueda es esencial en un momento de
paso entre la adolescencia y la juventud.
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En nuestro trabajo presentamos un proyecto teatral llevado a cabo con un grupo de estudiantes
italéfonos que aceptaron el siguiente reto: acercarse a la realidad mexicana a través de la poesia
del maestro Octavio Paz. Desde el umbral de El laberinto de la soledad (Paz, 1993), se han perdido,
voluntariamente, entre imagenes y versos — una encrucijada en donde descubrir identidades a partir
de la creacién de persona(je)s. Para deambular por el laberinto, los textos de Luigi Pirandello han
actuado como mdscaras teatrales: puertas v puentes hacia la comunién.

Abstract

Our experience of university theatre started fifteen years ago within the context of the Advanced
School of Modern Languages for Interpreters and Translators(University of Bologna at Forl i), i.e. a
Faculty where language and cultural mediators, translators and interpreters, are trained.

These professional figures are geared to work in contexts that are characterised by dialogue and
intercultural encounters. The activities carried out in the university theatre workshop for Spanish as
a Second Language provide participants with a dynamic and creative way to start searching their own
identity(ies) through the exploration of a foreign culture. Such search is essential when moving from
adolescence to early adulthood.

The aim of the present work is to illustrate a theatrical project carried out with a group of Italian
students who agreed to face the following challenge, i.e. approaching the Mexican culture through the great
poetry by Octavio Paz. From the threshold of The Labyrinth of Solitude (Paz, 1993), students voluntarily
lost direction amongst images and verses and set out on a multifaceted crossing where identities can be
discovered by means of the construction of characters. The works by Luigi Pirandello served as theatrical
masks, in order to wander in the labyrinth, and became gates and bridges towards communion.

L. La actividad del teatro universitario en una Facultad-Babel

El presente trabajo es fruto de una investigacion plurianual sobre el papel de la experiencia teatral en la
formacién de mediadores lingiifsticos y concluye las reflexiones presentadas en la comunicacién “El actor
universitario y futuro mediador lingiiistico como investigador de la otredad” (VI Congreso Mundial de Ia
AITU). Como afirmébamos en aquella ocasion, tras méas de quince afios de actividad, hemos constatado
que hacer teatro en una lengua extranjera es una metodologfa did4ctica que cubre las carencias y lagunas
presentes en el currfeulum académico de los futuros traductores e intérpretes: Las vivencias emotivas
experimentadasenel aula-escenario permiten activar competencias y destrezas comunicativas esenciales
paralavida profesional, ya que potencianla comprensién empatica, la flexibitidad cognitiva, lasensibilidad
(inter)cultural y la creatividad (Fernandez/Biscu, en prensa). Los estudiantes, en el laboratorio teatral,
abren espacios de (auto)observacion/reflexién sobre el propio bajage cultural y su(s) identidad(es). Este
es un punto de partida imprescindible, una puerta hacia el descubrimiento y la aceptacién del otro.

La investigacién sobre identidad/otredad entronca con la actividad cientifica del Centro de
Estudios Teatrales de nuestro Departamento, cuya denominacién de “Aula de estudios escénicos
¥ Cudiunicacion interculural” encierra una vocacion de apertura a la comunidad universitaria y
ciudadana, Desde su institucién, por una parte, hemos ideado y realizado proyectos interdisciplinarios
encaminados al estudio de la adquisicién de la competencia comunicativa intercultural a través del
teatro (Ferndndez/Biscu, 2005-2006, 2008).2 Por la otra, la difusién y la promocién de la cultura
teatral nos ha llevado a organizar eventos de alcance internacional, jornadas de estudio, talleres y
documentales. De esta manera, los estudiantes han podido dialogar con realidades y mundos lejanos
a su cotidianeidad, como la carcel, el centro de salud mental y la escuela primaria.

2. Desde la soledad del laberinto: cuando Octavio Paz dialoga con Luigi Pirandello

El objetivo de las actividades cientificas y culturales del curso 2007/08 era estimular la eschucha activa,
una capacidad psicofisica prioritaria para el trabajo de mediador. “Oidos con el alma” fue el titulo de la
programacion, porque el poema de Octavio Paz nos fulminé: “Oidos con el alma, /pasos mentales mas
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que sombras, /sombras del pensamiento mas que pasos, /por el camino de ecos/que la memoria inventa
yborra:/sin caminar caminan/sobre este ahora, puente/tendido entre una letra yotra.” (Paz, 1989: 271).
Esta poesia nos empezd a sugerir un método de trabajo y una pauta para la escucha vy, sucesivamente,
la antologia El fuego de cada dia (Paz, 1989) marcé el ritmo del laboratorio de teatro universitario en
espafiol. Ecos de palabras y silencios que nos adentraron en el mundo de Octavio Paz. La epifania nos
la regalé la primera pégina de El laberinto de la soledad : “el adolescente, vacilante entre la infancia yla
juventud, queda suspenso un instante ante la infinita riqueza del mundo. El adolescente se asombra de
ser. Y al pasmo sucede la reflexion: inclinado sobre el rio de su conciencia se pregunta si ese rostro que
aflora lentamente del fondo, deformado por el agua, es el suyo” (Paz, 1993: 143).

De la mano del maestro, empezamos a interrogarnos y a contemplarnos desde la distancia, desde
la otra cultura, para entrar en comunicacidén/comunién con nosotros mismos. La tierra mexicana nos
brindé la oportunidad de perdernos en la soledad del laberinto para amanecer en rio Bravo. Después
de esos pasos a ciegas por la frontera, el Laberinto era un territorio limite que se transformo en el
espacio teatral motor de nuestro montaje, titulado Laberintos.?

La palabra del poeta suponia un desafio lingiiistico para estudiantes italéfonos y, ademas,
abordaba experiencias que los jovenes actores, adolescentes tardios, atin no conseguian identificar,
porque aiin las estaban viviendo, o no las habfan vivido. Los textos de Paz ofrecian una abstraccién
onirica que dificultaba la comprensién. Para favorecer el acceso, primero habia que decidir donde
situar el laberinto en el que nos habfamos perdido. La idea del laberinto, en si misma, implicaba que
los estudiantes aceptaran e hicieran suya la posibilidad de que no contéramos de antemano con una
solucion dramatiirgica definitiva y, por lo tanto, se vieran obligados a romper su resistencia a pensar
y proponer alternativas no colaudadas previamente. La salida del laberinto se fue construyendo con
todos los intentos e itinerarios recorridos y, en efecto, después de tentivas que desembocaban en
callejones sin salida, ubicamos el laberinto en una casilla del Juego de la Oca.

Concebir el montaje como un juego nos doté de la distancia necesaria a la hora de tratar temas
complejos y delicados y, sobre todo, nos permitié movernos en unatierra de libertad, en donde cada
participante aportaba sus ocurrencias creativas sin cortapisas. El Juego de la Oca, con su estructura
elastica y flexible, propicié que se exploraran las 63 casillas como escenarios potenciales; por ejemplo,
la carcel y la posada dieron vida a personajes que salian en busca de su identidad al ritmo que les
marcaban los dados.

La toma de conciencia de nuestra propia cultura se entrelazé con los aspectos de la identidad
mexicana que méas nos llamaron la atencién: un constante proceso de “pasmo” y “reflexiébn” que nos
condujo a ahondar en la relacién mujer/hombre, en las figuras de la Malinche/Hernén Cortés, en la
chingada y el pachuco. Conceptos todos ellos complejos si se analizaban més alla de los topicos y de
las definiciones ofrecidas en los diccionarios.

El resultado final fue una partida del Juego de la Oca/Juego de la Frontera, con reglas y
finalidades adaptadas a la realidad del Siglo XXI: cinco jugadores han caido en la casilla niimero 42,
es decir, han descendido al laberinto, situado en el patio de butacas. Los “pollitos” quieren cruzar
la frontera pero no saben si hay otros personajes entre las sombras, escondidos en los rincones,
paralizados por el miedoNada ni nadie Sélo saben cual es su objetivo: llegar los primeros a la
casilla 63, no importa que entre los contrincantes haya familiares (madre, padre, esposa, amante,
hijo o nieto), amigos o vecinos. El ganador del Juego, futuro “espalda mojada”, tendra el honor de
ser acogido como inmigrante legal en un paraiso de coca-cola.

Estaclavedelecturanos permitié anclarnuestrainvestigaciénenlos problemasdelasociedad actual

¥, en particular, en el tema de la inmigracién; en palabras del filésofo Josep Ramoneda, intentamos
poner en evidencia “las contradicciones de un mundo que se mueve entre la hipercomunicacion y
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la fractura profunda. A medida que nos juntamos, el mundo se vuelve cada vez mas laberintico”
(Ramoneda, 2007). Partiendo del amor, la vida v la muerte, reflexionamos sobre la dificultad de
las relaciones interpersonales y, al fin, pudimos llegar a sentir en el escenario esa “desesperacién
esperanzada” vivida por Octavio Paz en una situacién limite, Ia guerra civil espafiola.

Seis personajes perdidos de Luigi Pirandello, maestro en borrar fronteras entre realidad y ficcion,
nos ayudaron a recuperar el rumbo en nuestra platea laberintica. El dialecto propio de los estudiantes
se transformé en una méscara lingiiistica con la cual desenmascarar la simulacién existencial. Los
personajes dejaron de ser fichas de juego y adquieron una dimensién humana. Cuando, al final del
montaje, se negaron a aceptar el destino impuesto por unos dados enloquecidos, renunciaron al paraiso
¥y recuperaron, con un salto hacia la platea ficcionalizada, su identidad original, ya transformada para
siempre porque habian cruzado el abismo fronterizo. Su regreso al laberinto no era una vuelta, era
una eleccién sin nostalgias, era pura esperanza.

3. Un “laberinto de laberintos”

En los pérrafos sucesivos nos proponemos analizar nuestro trabajo escénico partiendo de la
concepcién del especticulo como un “montaje de montajes” (De Marinis, 2000). Como consecuencia,
focalizaremos nuestra atencién en el proceso creador, es decir, en la dramaturgia de la creacién como
manifestacién miltiple y simulténea de dramaturgias diferentes que (inter)actdan constantemente.
En nuestro caso especifico, se trata de la dramaturgia del texto, del actor/personaje y de la(s)
materia(s); Laberintos es el fruto del acto creativo de todos los participantes y, por lo tanto, se podria
definir como un verdadero “laberinto de Iaberintos”, ’

En el complejo entramado de la dramaturgia de la creacion, cada elemento contribuyé a la
definicién de los demas: los personajes surgian y sus manos nos guiaban en la redaccién del texto
a m.edida que afloraban sus respectivas identidades. Los textos de referencia nos ofrecian, a su vez,
mdlce‘iciones ttiles sobre cémo organizar las escenas, construir los objetos, la materia sonora Y,
Sucesivamente, perfilar a los personajes con mayor precision.

No sabiamos con antelacién cuél era la salida del laberinto, como es obvio, pero conociamos su
puerta de acceso: el poema “La calle”. Sus versos nos ponian a la escucha para que el yo entrara en
contacto con el otro:

Es una calle larga y silenciosa.

Ando en tinieblas y tropiezo y caigo

y me levanto y piso con pies ciegos

las piedras mudas y las hojas secas

y alguien detrés de mi también las pisa:
si me detengo, se detiene;

si corro, corre. Vuelvo el rostro: nadie.
Toda ects cbscuro v sin salida,

y doy vueltas y vueltas en esquinas

que dan siempre a la calle

donde nadie me espera ni me sigue,
donde yo sigo a un hombre que tropieza
y se levanta y dice al verme: nadie. (Paz, 1989: 32)

Este poema, especialmente visual,* encarnaba la esencia de lo que queriamos poner en escena:
la calle, el laberinto, como metfora de la vida. Cada dfa andamos por recorridos diferentes, que se
\./uelvgn idénticos por la inercia de la cotidianidad, pero ¢qué pasa si encontramos a alguien, al otro?
<Y quién es ese otro? ¢Quién soy yo?5 Nuestra trayectoria nunca es igual, contiene infinitos vectores
que nos desafian a trazar infinitos caminos para cubrir la misma distancia.
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“La calle” invitaba a aplicar técnicas de visualizacién, de escritura creativa y de improvisacién.
Por ejemplo, la relizacién de dibujos y la manipulacién de los versos propiciaron que los estudiantes
improvisaran historias embrionarias, que se iban materializando en los recovecos dela calle/laberinto.
Asimismo, estos ejercicios nos permitieron superar la dimensién verbal/lingiiistica del texto y
experimentar sus infinitas lecturas, profundizando en los elementos paralingiiisticos y no verbales.
El potencial formativo de esta actividad, que empujaba a buscar estrategias de accién y resolucién de
problemas, entrend a los futuros intérpretes y traductores en una importante habilidad: encontrar
un amplio abanico de posibilidades en la lengua/cultura de llegada (Bendazzoli, 2002, 2008). Como
la fabula de “La calle” obligaba a escudrifiar alternativas dramattirgicas y escénicas, el laboratorio
teatral foment¢ la flexibilidad mental y desarroll6 el pensamiento lateral (De Bono, 1990). De esta
forma, los estudiantes ven, précticamente, que cada propuesta es valida en sf misma porque abre el
camino para encontrar la solucién mas adecuada y oportuna.

A continuacién, nos vamos a adentrar en los senderos dramatfirgicos que se han ido trazando en
la evolucién de nuestro montaje.

3.1. Laberinto de textos/palabras

En el proceso de creacién dedicado a la dramaturgia del texto, manejamos un magma textual que
nos ofrecid la posibilidad de enfrentar a los futuros mediadores con diferentes variedades y géneros
textuales: la poesia, el ensayo, textos draméticos, narraciones y las nuevas formas de escritura surgidas
con la Comunicacién Mediada por Ordenador (Computer Mediated Communication), discursos
escritos interactivos como los blogs, los foros y los chats.

Estaamplia gama de opciones textuales nos permitié aplicar técnicas de traduccién intersemidtica,
intratextual e interlingiiistica. De nuevo, el Octavio Paz ensayista orientaba nuestro trabajo. Si, tal
como afirmaen Traduccién: literaturay literalidad , la creacién poéticay la traduecién son “operaciones
gemelas” e indistinguibles (Paz, 1971), repostar nuestra pluma en su “tintero de transfiguraciones”
nos arroj6 al ntcleo de las teorias traductolégicas contemporaneas, ya que la bisqueda del sentido
analogo nos condujo a superar la dicotomia estructuralista de significante/significado, relacionada
con la reconstruccion de un referente. La brijula del “efecto analogo” (1971: 23) permitié poner en
prictica estrategias traductoras que se manejan con soltura en la vida profesional. “Todo se comunica
y transfigura” (Paz 1989: 99), por lo tanto, la dinamizacién y la manipulacion de textos fueron técnicas
imprescindibles en nuestra cancha teatral, dando pie a experimentos de escritura transversal, como
los definiria Rafael Argullol. El poema “Las palabras™ desencadené ejercicios de estiloque fueron
creciendo al compas de la vida de las palabras.

Los estudiantes dinamizaron las an6nimas fotocopias de los poemas: cuando construyeron barcos
y aviones de papel, trasfiguraron el aula en un astillero o en un hangar. Al jugar con las palabras, al
perderlas y recobrarlas, descubrieron que el “poema es un organismo verbal ritmico, un objeto de
palabras dichas v oidas” (Paz. 10a0: 192) Cama eancacnencia descubrieren 1a voz del poeta, entrarcn
en comunién con él y crearon “poemas de poemas” que rezumaban a Paz, pero que pertenecian al
actor/personaje que los habfa plasmado. Se traté de una labor artesanal, que mezclaba y fundia
escombros de poemas rotos y abandonados, ascuas de las que brotaba con perseverancia el tronco
amor/vida/muerte (véase § 2).

Acercarse a la palabra comoobjeto prepard el terreno para poder teatralizar fragmentos de El
laberinto dela soledad . El premio nobel mexicano, con este ensayo, consiguié dar respuesta a su imagen
interrogante: équién es el mexicano actual? La cuestién abierta sobre la propia identidad encontrd
solucién cuando se alejo de la tierra natal. S6lo la distancia del horizonte estadounidense le permitio
explicar los rasgos distintivos del mexicano. Su pensamiento adquirfa lucidez a medida que la frontera
enfocaba la realidad de México. Lo interesante es que nosotros, siguiendo el método de introspeccion
de Paz, recorrimos su camino al contrario: desde el ser mexicano, los estudiantes se interrogaron sobre
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su(s) propia(s) identidad(es). Por ejemplo, “la cartografia epidérmica” del pachuco (Valenzuela Arce,
2002: 30) nos desafié y nos introdujo en un territorio deshabitado. Los simbolos del pachuquismo
fueron un pasaporte para empezar a celebrar la Fiesta del Grito en un aula italiana. El silencio como
respuesta a esa descarga emotiva nos hizo cruzar el rio de los prototipos/prejuicios culturales; esto fue
posible porque en la prosa ensayistica de Paz el pensamiento est4 agazapado a la poesfa.

Esta experiencia transfronteriza también nos planted el problema de la recepcion, ya que era
dificil para la compafiia y el potencial publico italiano establecer concomitancias con su cultura. Una
palabra clave como ‘chingar’ exigia ser conscientes de los innumerables significados, entonaciones
y matices que adquiere el término en el mundo panhispanico. Por lo tanto, era prioritario afinar
estrategias de traduccion que saltaran las barreras interlingiiisticas. Como se observa en el siguiente
ejemplo, la reformulacién de ‘chingar’ clarificé y acotd el sentido del término mediante una expansion
y una reflexion metalingiiistica:

DONA MARINA: iVete a la chingada!

CAPITAN MALINCHE: iAl fin salié la chingada! Dofia Marina, lengua mia, explica a los contertulianos
qué es chingar.

DONA MARINA: Chingar es hacer violencia sobre otro. Es un verbo masculino, activo, cruel: pica,
hiere, desgarra, mancha. Y provoca una amarga satisfaccion en el que lo ejecuta. Cuando decimos
“vete a la Chingada”, enviamos a nuestro interlocutor a un espacio lejano, vago e indeterminado. Al
pais de las cosas rotas, gastadas. Es una palabra hueca. No quiere decir nada. Es la Nada.

(Paz, 1993: 214. El texto en cursiva es una expansion nuestra)

Como se puede comprobar, la prosa ensayistica se ajusté a la “oralidad espontanea simulada”,
propia del teatro, aplicando mecanismos conversacionales y técnicas de oralizacién (Alcoba, 1999).
Esto se consigud a través de recursos propios del habla espontanea como la elipsis, la simplificacién de
la sintaxis, el uso de muletillas léxicas, interjecciones y unidades fraseoldgicas, en nuestro caso tipicas
del habla mexicana. Parallevar a cabo este proceso fueron necesarios los resortes de la documentacion,
instrumentos imprescindibles en las disciplinas de la mediacién lingiiistica; por ejemplo, diccionarios
de mexicanismos, textos paralelos, material cinematografico y televisivo.

La practica de la traduccion intersemidtica reviste una especial importancia en la formacién de los
mediadores, ya que comporta el analisis de las nuevas condiciones de enunciacién del texto original,
teniendo en cuenta elementos pragméticos y semanticos. Porello, optamos por acercarnos a modalidades
narrativas que se movieran entre oralidad y escritura. Concretamente, buscabamos “relatos sobre la
frontera” en los que se narraran con autenticidad experiencias de inmigracién mexicana (De Fina,
2007: 284). El problema planteado era cémo encontrar, en Forli, inmigrantes mexicanos dispuestos
a contarnos su historia. La técnica de escritura dramatica adoptada por un joven dramaturgo espafol,
Alfredo Sanzol, nos di6 una pista para resolver la cuestién. Este autor introduce el titulo que desea
darle a su obra en un buscador como Google; los materiales auténticos hallados constituyen la base
de sus prezas ( Lorres, 2008). El proceso creativo de Sanzol nos indujo a realizar, nosotros también, el
experimento, tecleando en Google la frase “cuando crucé la frontera”. El listado de documentos superd
nuestras mejores expectativas: estudios cientificos surgieron engarzados con testimonios de inmigrantes
en las entradas de blogs y foros.” El resultado de rastrear Internet fue doble: por una parte, construimos
una “historia de historias” con las voces mudas de verdaderos “espaldas mojadas”; por otra, empezamos
a reconstruir el rompecabezas de nuestra identidad con los cubos opacos de la experiencia del otro. El
método de El laberinto de la soledad volvia a acompafiarfios®

Para realizar la traduccién del sistema narrativo al teatral, nos servimos del marco tedrico
desarrollado por José Sanchis Sinisterra (2003), el cual condujo en nuestro Centro de Estudios un
seminario de dramaturgia de textos narrativos. Esta tipologia textual desperté mucho interés en
nuestros estudiantes/actores, sobre todo porque en los medios de comunicacién italianos se concede
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un espacio reducido a las noticias provenientes de América Latina. Ademés, Internet hizo posible que
los participantes accedieran a materiales audiovisuales que documentaban la candente actualidad del
tema de la inmigracién: documentales, videoclips y videos no profesionales.? En todos ellos destacaba
un rasgo en comin, la urgente necesidad de comunicar la soledad y esperanza que comporta la decisién
de abandonar México. La linea de rio Bravo despierta, en quien se queda, el anhelo de compartir la
emocion y el dolor de quien se marcha; por ello, nos llamé especialmente la atencién la propuesta
turistica del parque temético “EcoAlberto” (Ixmiquilpan, Hidalgo — México), una “caminata nocturna”
que rinde “homenaje a los migrantes, con el propésito de hacernos conscientes de su travesia para
lograr el suefioc americano”.*® Esta simulacion/espectaculo, que se basa en una experiencia empatica,
constituy® la fuente de inspiracién para una sesién de improvisaciones sobre el poema “La calle”. La
escena inicial del montaje nacid, precisamente, de las sugestiones surgidas en la obscuridad rasgada
por las linternas de la migra.

Cuando nos salié al camindei personaggi in cerca di autore de Luigi Pirandello, la reflexién
sobre la propia identidad se enriquecié con un elemento imprevisto: a la hora de reenunciar el texto
en italiano, los estudiantes/actores recurrieron, de forma espontinea, al dialecto de su ciudad natal.
Las réplicas de los sei personaggise interpretaban desde la platea y entre bambalinas, nunca en el
escenario, generando un efecto de extradamiento. Los actores borraban la frontera entre realidad y
ficcibn, al demostrar que la existencia era la ficcién imaginada en el escenario. Los temas universales
(re)presentados “bajaban del escenario” gracias al fuego de las pasiones cotidianas, para luego
regresar a la fincién de la funcién, ya mas auténticos que antes. Como conclusion, podemos afiadir
que el juego de la méascara (lingtiistica) revela persona(je)s (cfr. § 2).

3.2. Laberinto de persona(je)s

¢Como se formo la lista de dramatis personae del montaje Laberintos? Durante los ensayos, las voces
que leian los textos de Octavio Paz se iban transformando en materia discursiva; con una relativa
espontaneidad y coherencia, los habitantes del laberinto se encarnaban en el recorrido de las palabras.
Durante el largo tiempo que dedicamos a la escucha, nos era imposible sintetizar en etiquetas
descriptivas o en nombres propios las voces de los seres perfilados. Sin quererlo y sin saberlo, nos
estibamos adentrando en las arenas movedizas de la naturaleza del personaje teatral contemporaneo.
Las practicas escénicas del Siglo XX muestran las consecuencias que la introspeccién psicoanalitica
ha comportado: el ser humano percibe el yo resquebrajado y descubre su identidad “como una imagen
sucesivamente fragmentada en una galerfa de espejos” (Maestro, 1998: 32). Cuando un personaje
pirandelliano como la sefiora Ponza afirma, en Cosi & (se vi pare), “io sono colei che mi si crede”, la
presencia del otro empieza a recomponer el puzzle identitario.

En la oscuridad inicial del montaje, el paseante de “La calle” era la Ginica presencia/personaje con
la que contdbamos, una sombra que se multiplicaba en el abismo de la multi-identidad dialogada. El
fantasma de la soledad nos hacia dudar de que un td se escondiera tras el nadie de la noche. El poema
“Movimiento™ nos puede ayudar a eiemplificar de qué manera los pronomhres tii v yo nos reseataron
de la disgregacién inmaterial, al dibujar una cara/méscara en las identidades en potencia.

En el tablero del Juego de la Oca/Juego de la Frontera, ¢quiénes podian ser el ti y el yo inscritos
en los versos de “Movimiento”? La historia hipotizada fue la siguiente: una Daya se enamora de un
MariNERO extranjero en la taberna de un puerto. Suena la cancién “Tatuaje” y ambos se reconocen en
la noche, rompiendo la distancia con la cercania de su voz hecha verso. Hermoso, puro. Hasta que las
cadenas de la posesion y del tiempo vacfan el deseo. La Dama ENamorapa se transforma en una Eria
Cuincapa y el Marivero, en un ELPachuco sin tatuajes. La casilla de la carcel es el escenario de la pelea
cotidiana: para Erra planchar la ropa de Eres el Gnico contacto con la otra piel. Estas acciones no
aparecieron por casualidad, sino de la relacién mujer/hombre descrita enFEl laberinto de la soledad.
Octavio Paz va més all4 de los estereotipos y adentra su reflexién en el combate a vida entre un “ser
oscuro, secreto y pasivo” (Paz 1993: 172) y un “ser hermético, encerrado en si mismo” (1993: 166).
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¢Cémo se hizo discurso teatral una historia de origen ensayistico con didlogos procedentes de
una poesia? Podemos responder con un juego: cuatro personajes eran una misma pareja, encuadrada
en dos espacios y en dos tiempos diferentes, que se intercambiaba las mismas réplicas, los versos
del poema “Movimiento”. Como consecuencia, al reenunciar el mismo texto en dos condiciones
especulares de enunciacién, partian dos vectores de sentido contrapuesto: el amory el desamor.

La construccion de estos personajes miltiples supuso, para los jovenes estudiantes, reencontrarse
con la pregunta “chi sono io?” y vislumbrar nuevas vidas segiin la identidad que eligieran para darse
una respuesta. Ademds, como futuros mediadores, convivieron constantemente con el personaje de
la MavincHe, MaLintziN, MaLiNaLio Dofia Mariva; multiples nombres para denominar a la lengua de
Hernén Cortés. Segiin cuentan las crénicas, el conquistador fue rebautizado Caprran MarivcuE; sin
duda alguna, esta pareja ofreci6 un magnifico ejemplo profesional de alteracién identitaria, ya que
el “cuerpo del conquistador ha sufrido una transformacién radical, ha sido transferido al cuerpo de
Malinche o se ha confundido con é1” (Glantz, 2006).

3.3. Laberinto de materia(s)

La escritura de Octavio Paz suscita infinidad de imé4genes multisensoriales en el lector; por ello, al
intentar materializar el laberinto sentiamos vértigo: libros, espejos, rollos gigantes de papel, tuberias,
alambradas. La escasez de recursos nos obligb a redimensionar las posibilidades y a concebir el
patio de butacas como laberinto. La dramaturgia de la(s) materia(s) surgi6 con el poema “Objetos
¥ apariciones” (Paz, 1989: 255-6), una especie de manual escenografico con la utileria necesaria
para comunicar al pablico las imagenes mentales entre las cuales deambulaban los personajes que
luchaban por nacer. Por ejemplo, se apoderaron del espacio escénico una lampara oscilante, dados
gigantes, cajas, aros multicolores, en definitiva, un desfile de objetos que el poema revelaba.

La clave para unificar materiales textuales y personajes tan diferentes entre si nos la regalaron los
siguientes versos: “Teatro de los espiritus: los objetos/juegan al aro con las leyes de la identidad”. El
mundo del circo apareci6 de repente, marcando el tono de la partida del Juego de la Oca/Juego de la
Frontera. En este circo sonoro entremezclamos ritmos de ambas orillas del charco. El hilo conductor
de la banda sonora procede de la filmografia de Pedro Almodévar, un laberinto musical poblado de
cantantes y autores mexicanos, como Chavela Vargas y Roberto Cantoral. Mientras sonaba la cancién
final, Mojado, siete persona(je)s brincaban siete metros de forro azul transformado en rio Bravo.

4. Consideraciones finales

Al recorrer las diferentes dramaturgias de Laberintos hemos revivido el proceso creador, nueve largos
meses durante los cuales hemos dudado, en mas de una ocasién, de que existiera una salida. Quiza
la razén residia en que para poder deletrear la obra del maestro Octavio Paz tenfamos que dotarnos
de “oidos con el alma”; la lucidez de su pensamiento nos permitié adentrarnos en suLaberinto de la
soledad y, tal vez, cruzar la frontera.

A la salida del laberinto, toda la compafia de teatro universitario en espafiol experimenté
un enriquecimiento mutuo. Los estudiantes/actores potenciaron las competencias lingiiistico-
comunicativas y adquirieron conocimientos interculturales, a través de una metodologia de
trabajo dindmica y creativa. El Juego de la Oca/Juego de la Frontera reservaba una sorpresa a los
coordinadores: la perseverancia de los alumnos transformada en nuevos estimulos, energia renovada
para brincar hacia otra aventura teatral. Nunca podremos olvidar que los espectadores sintieron
c6mo la palabra de Paz transfigura y, en conclusion, vieron su realidad laberintica iluminada por la
ficcién del patio de butacas.
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Notas

" El presente trabajo es fruto de una constante colaboracién cientifica entre los autores y forma
parte del proyecto de investigacion “La formacién de mediadores lingiiisticos y la adquisicién
de la competencia comunicativa intercultural: el teatro en la didactica de las lenguas extranjeras,
de la traduccién y de la interpretacién”, ideado y coordinado por Isabel Fernandez y financiado
por la Universidad de Bolonia. Por razones de reconocimiento académico, se precisa que Isabel
Ferndndez ha escrito los apartados 3 y 3.1; Claudio Bendazzoli, los apartados 3.2, 3.3 y 4; Maria
Giovanna Biscu, los apartados 1y 2.

' Parala historia de la actividad teatral universitaria en lengua extranjera en la SSLMIT y para
un cuadro completo del marco tedrico que sustenta sus bases remitimos al volumen editado por
Fernandez/Zucchiatti/Biscu (2008).

*  El proyecto “El aula-escenario en la formacién de mediadores lingiiisticos: un puerto para
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descubridores de la otredad” se puede consultar en la siguiente direccién: http://www.
aulapalcoscenico.it

El espectaculo se present6 el 22 de mayo de 2008 (Teatro Testori, Forli) en el 4mbito de la

IX edicion del “Cantiere Internazionale Teatro Giovani”, manifestacién cultural organizada

por el Ayuntamiento de Forli, el Centro de Estudios Teatrales del SITLeC y la Universidad de
H’arvard. Reparto: Federica Soro [Capitian Malinche], Dalila Crobu [Dofia Marina], Fausto Sestini
[EL el Pachuco], Marilisa Travo [Ella, la Chingadal, Francesco Alarico Quarta [el Barrendero],
Marco Petralia [el Marinero], Roberta Morese [la Dama Enamorada]. Sobretitulacién en italiano y
proyeccién de sobretitulos: Elena Barzelatto, Giorgia Magris, Laura Miccoli y Alice Testa

(Master en Traduccién Multimedia del Departamento SITLeC). Coordinacién del aulas de teatro:
Isabel Ferndndez, Claudio Bendazzoli, Maria Giovanna Biscu.

En la red se pueden encontrar algunos experimentos de video-poesia basados en “La calle”.
Véase, por ejemplo, hitp://www.youtube.com/ watch?v=He8juXEICIo&feature=related

El planteamiento de estas cuestiones lo sugiere el propio Octavio Paz cuando afirma “el hombre
€5 un ser que pregunta” y concatena a “éQuién soy yo?” la reflexién sobre la alteridad/identidad:
“¢Quiénes somos nosotros? ¢Qué significa ser inglés, francés, persa, argentino? ¢Qué quiere
decir ser mexicano?” (Paz, 1993: 572).

No podemos resistirnos a la tentacién de transeribir sus versos al lector, una hermosa muestra
del arte de hacer poemas: “Dales la vuelta, /cégelas del rabo (chillen, putas), /azétalas, /dales
azlicar en la boca a las rejegas, /inflalas, globos, /pinchalas, /sérbeles sangre y tuétanos, /
sécalas, /capalas, /pisalas, gallo galante, /tuéreeles el gaznate, cocinero, /desplimalas, /destripalas,
toro, /buey, arrastralas, /hazlas, poeta, /haz que se traguen todas sus palabras” (Paz, 1989: 25-26).
Entre ellas, seleccionamos una narracién sobre una mujer hondurefia que cruzé Guatemala

y México para cumplir su “suefio americano” y la adaptamos para construir el personaje de

Ella (Ia Chingada). “El Color de la Palabra”, blog de MARKOS. Entrada del 17/12/05. http://
colordelapalabra.blogspot.com/2005_12_o 1_colordelapalabra_archive.html

Las declaraciones de Sanzol subrayan la confluencia entre escritura y alteridad: “Cada
informacién me hace preguntarme cosas, qué conflictos tiene el protagonista y c6mo todos te
conducen indefectiblemente a los tuyos propios. Asi es como escribo y accedo a las cosas ocultas
mias” (Torres, 2008).

A este respecto fue interesante descubrir que, desde México, no se podia acceder a ciertos videos
colgados en Youtube: nadie supo darnos una explicacion téenica que lo justificara.
http://www.parqueecoalberto.com.mx/caminata.html

Siti eres la yegua de 4mbar/yo soy el camino de sangre/Si th eres la primer nevada/yo soy el
que enciende el brasero del alba/Si t eres la torre de la noche/yo soy el clavo ardiendo

entu frente/Si tii eres la marea matutina/yo soy el grito del primer pajaro/Si td eres la cesta de
naranjas/yo soy el cuchillo de sol/Si tu eres el altar de piedra/yo soy la mano sacrilega/Si tii
eres la tierra acostada/yo soy la cafia verde/Si td eres el salto del viento/yo soy el fuego enterrado/
Si td eres la boca del agua/yo soy la boca del musgo/Si ti eres el bosque de las nubes/yo soy

el hacha que las parte/Si tii eres la ciudad profanada/yo soy la lluvia de consagracién/Si ti

eres la montafia amarilla/yo soy los brazos rojos del liquen/Si ti eres el sol que se levanta/yo
soy el camino de sangre (Paz, 1989: 132).
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la problematizacibén de la accién
Carlos Manuel Vazquez Lomeli
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UNO.

T amayoria de las poéticas -preceptivas del siglo XX- que marcaron la tendencia del teatro europeo
AL _iy norteamericano hasta la actualidad han enfatizado en el actor, la técnica, la maestria de la
gjecucion o dicho de otra manera més sencilla: la bisqueda cientificista de la aplicacién de sistemas
o métodos de actuacién (Serrano, 1996). Josette Féral de manera explicita roza la cuestibn cuando
sefiala: “training y entrenamiento son el trabajo que efectiia el actor para perfeccionar su arte antes
de entrar a escena, [...] es evidente que el entrenamiento se ha separado de la gestion pedagégica,
se ha convertido en modo de vida” (Féral, 2004, 2007). Mientras que el conocido pedagogo teatral
argentino radicado en Espafia Jorge Eines sefiala: “La evolucion o involucién nos ha llevado ahora
a una predominancia del eémo sobre el qué. Ahora lo que importa son las técnicas para conseguir
unos resultados” (Eines, 2005). La inercia académica en las universidades mexicanas ahora apunta
sobre una pedagogia que conceptualice e instrumente las unidades y contenidos de los programas
de estudio en forma de competencias (laborales, profesionales, comunicativas, gestivas, etc.), lo que
se traduce o interpreta como priorizar en el proceso formativo del actor, la técnica, el método o lo

inmediatameante praction (111il) para cumplir con lag avigenecine de nna sociedad cambiante
T (i), a cophir con {ag evigeneiac de nna cociedad cambiante,
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Nouveau Gymnase de Liége, Kobold d’Aachen, I'Etuve a Liége...), and
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