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Franco Perrelli

STRINDBERG L’ITALIANO
1884-2014: 130 anni di storia scenica

Nota

Questo libro monta — con aggiornamenti, revisioni,. consistenti
allargamenti e innesti di materiale nuovo o inedito — una serie di
saggi, pubblicati in Italia e all’estero, in qualche caso ormai di
difficile reperimento, dedicati a oltre un secolo di fortuna (in

particolare di fortuna scenica) di August Strindberg in Ttalia®.

I testi di base che abbiamo collegato sono: La prima fortuna di
Strindberg sulle scene italiane, in «ll Castello di Elsinore», n. 30,
1997 (pubblicato in forma condensata come “Och nu dr Italien éppet
for barbaren...”. Det forsta mottagandet av Strindberg pd de
italienska teaterscenerna, in Strindbergiana, 14, Stockholm, Atlantis,
1999); Una lettera di Giacosa a Strindberg, in AA.VV., Materiali per
Giacosa, a cura di R. Alonge, Genova-Milano, Costa & Nolan, 1998;
The Heritage of Strindberg on the 2l1st-century Italian Stage, in AA.
VV., Strindberg on International Stages / Strindberg in Translation, a
cura di R. Lysell, Newcastle upon Tyne, Cambridge Scholars
Publishing; 2014 (in versione italiana: Strindberg nel teatro italiano
del XXI secolo, in «ll Castello di Elsinore», n. 66, 2012).

1 Esistono in merito solo delle veloci ricognizioni di M. Salotti, August
Strindberg sulla scena italiana, in AA. VV., Il padre, Edizione del Teatro Stabile di
Genova, n. 45, novembre 1983, pp. 59-64 e di A. Bisicchia, Lo spazio nel teatro di
August Strindberg (Per una storia della messinscena strindberghiana in Italia), in
A. Strindberg Tutto il teatro, 11, Milano, Mursia, 1985, pp. X-XXXIX; utili per
I’orientamento  generale: S.  Ahlstrdm,  Strindberg och  Italien, in
«Utlandssvenskarnay, dec. 1956, pp. 16-22; M. Gabrieli, Echi di Ibsen e di
Strindberg in Italia, in AION, V11, 1964, pp. 21-39 ¢ il classico studio di G. Ollén,
Strindbergs dramatik, XKristianstad, Sveriges Radios Forlag, 1982¢ sulla
drammaturgia strindberghiana e la sua fortuna mondiale. Di carattere piu
complessivo e mirato sull’editoria: M. Ciaravolo, Utgivningen av Srindbergs verk i
Italien, in Srindbergiana, 28, Stockholm, Atlantis, 2013 (utile in tal senso, anche
M. Ciaravolo, Da Linneo a Gustafsson. 250 anni di letteratura svedese in
traduzione italiana, Milano, Iperborea, 1994).



Quest’ultima ¢ una relazione tenuta il 1° giugno 2012 alla XVIIIth
International Strindberg Conference, «Arvet efter Strindberg-The
Strindberg Legacy», Stockholm (31 maggio-3 giugno, 2012). Un
ulteriore intervento: Strindberg on the Italian Stages of the Twentieth
Century del 5 giugno 2014 alla XIXth International Strindberg
Conference, «Strindberg across Borders», Roma (5-7 giugno) ¢ in
corso di pubblicazione in inglese e comunque in una forma
decisamente piu ridotta rispetto alla stesura qui presentata.

In appendice, si ripropone, infine, uno scritto del 2003: Italia-
Svezia: tradizioni teatrali a confronto, in AA.VV., Un teatro una citta
1970-2000, Bari, Edizioni di Pagina.

Hanno aiutato, in tempi diversi, il nostro lavoro di ricognizione (cominciato nel
1996) il curatore dell’edizione delle lettere di Strindberg, Bjorn Meidal e Margareta
Brundin di Kungliga Biblioteket di Stoccolma. Collaborazione e disponibilita le
abbiamo trovate ovunque ci abbia indirizzato negli anni la ricerca: presso le
Nazionali di Roma e Firenze; le Biblioteche del DAMS di Torino, di Bari, Bologna,
Catania, Napoli, Braidense di Milano, Civica di Trieste,”Matciana di Venezia,
nonché presso il Museo Biblioteca dell’Attore di Genova, il Fondo D’Amico
dell’Universita di Lecce, il Museo Biblioteca del Burcardo di Roma, il Museo
Teatrale Schmidl di Trieste, il Museo Lombroso ¢ il Centro Studi del Teatro Stabile
di Torino. Un ringraziamento per la collabotazione, antica e piu recente, va pure ai
colleghi Roberto Alonge, Simona Brunetti, Renzo Guardenti, Claudio Longhi,
Donatella Orecchia, Armando Petrini, Silvano Montaldo e¢ ad Eloisa Perone e
Antonello Motta.

Le opere di Strindberg saranno d’ora in poi citate dai 72 voll. di
Samlade Verk, a cura di L. Dahlbick et al., Stockholm, Almqvist &
Wiksell-Norstedt, 1981-2013, con la sigla SV; le lettere invece con
SB, dai 22 voll. di August Strindbergs Brev, a cura di T. Eklund-B.
Meidal, Bonniers, Stockholm, 1948-2001.

Un’unica avvertenza: 1 titoli strindberghiani sono trascritti nelle

variabili traduzioni che si registrano in differenti circostanze di
spettacolo o editoriali.

Ip



1. 1884-1892: preludi

1. August Strindberg visito 1’Italia nel 1884-85, in due occasioni, ma nessuno di questi
fugaci soggiorni ¢ degno di nota per qualche contatto tra lo scrittore e la nostra cultura o il
teatro, bensi solo per una serie di articoli, che miravano a distruggere il mito nordeuropeo
dell’Italia e del Grand tour. Questi pezzi, nei quali, per sua ammissione, Strindberg aveva «un



po’ mentito» ed era stato «molto insolente» (SB 5: 43), daranno qualche imbarazzo all’autore

allorché sara seriamente interessato a imporsi nel nostro paesez.

Il periodo 1884-85 ¢ comunque cruciale per 1’affermazione internazionale di Strindberg. 11
processo per blasfemia dell’ottobre-novembre 1884 contro la prima raccolta delle novelle di
Sposarsi, fra tante conseguenze sgradevoli, procuro allo scrittore almeno una certa fama oltre
1 confini della Svezia. Il caso rimbalzo, infatti, in Germania e diede 1’avvio a una serie di
contatti e di versioni che, in questa fase, si concentrarono in particolare intorno alla traduttrice

austriaca Mathilde Prager (1844—1921)3.

Le difficolta in patria e il protratto soggiorno in Francia e in Svizzera (dal 1883)
spingevano ormai Strindberg (pur riluttante) a snazionalizzarsi, «a diventare europeo [...], a
inserirsi nella corrente mondiale, invece di marcire come un gatto morto negli acquitrini

svedesi» (SB 5: 10), e, in particolare, a mettere sotto assedio la capitale della cultura del

tempo: Parigi4. Alla fine del marzo 1885, lasciata la Svizzera, 1’autore era ritornato a Neuilly;
quindi, aveva steso «nella lingua universale francese» (SB 5: 79) una serie di scritti, tra cui

anche il principio di una seconda parte di Sposarsi, che gia pensava rivolta «al pubblico russo,
tedesco, italiano, francese e inglese» (SB 5: 66). Ancora, una lettera del 5 luglio 1885 a Verner
von Heidenstam puo far ritenere che Strindberg prendesse addirittura in considerazione la
prospettiva di un esilio in Italia per pubblicare, magari a Venezia, «un giornale che solleticasse
decisamente lo snobismo svedese» (SB 5: 128).

Strategica, in questo contesto (cfr. anche SB 5: 68), oltre che per ottenere un decisivo
riconoscimento negli ambienti naturalistici, la traduzione, pagata dallo stesso Strindberg e
realizzata, fin dal luglio-agosto 1884, dallo svizzero Jules Henri Kramer del primo Sposarsi,
con il titolo Les Mariés, che viene edita da B. Benda a Losanna, in collaborazione con

2 Cfr. § 37del II Cap. I viaggi italiani di Strindberg sono stati schizzati in un’introduzione di T. Eklund per A.
Strindberg, Il meglio del teatro per la prima volta tradotto dall’originale svedese, a cura di G. Oreglia-P.
Rossetti, Torino, SET, 1951, p. XLI ss. e da B. Ottosson Pinna, Strindberg e I’ltalia, in AA. VV., Strindberg
nella cultura moderna, a cura di F. Perrelli, Roma, Bulzoni, 1983, pp. 21-30. Gli articoli strindberghiani,
contenuti in SV 18, sono tradotti in italiano: A. Strindberg, Dall’Italia, a cura di B. Berni, Roma, Biblioteca del
Vascello, 1993.

3 Cfr. G. Brandell, Strindberg. Ett forfattarliv, 11, Stockholm, Alba, 1985, pp. 87-8.

4 Strindberg all’“assedio” di Parigi negli anni Ottanta ¢ il titolo del I cap. del libro di S. Ahlstrom,
Strindbergs erovring av Paris, Stockholm, Almqvist & Wiksell, 1956, essenziale per inquadrare la fortuna
francese e in genere internazionale del nostro autore.



Belhatte & Thomas a Parigi, verso la fine di maggio del 1885°. Si trattava propriamente del
primo libro strindberghiano pubblicato in francese e godette di qualche attenzione critica,
tutt’altro che sfavorevole, visto che lo scrittore riusci a farsi considerare, sul delicato tema
delle relazioni fra uomo e donna nella vita sessuale e coniugale, «un autore ragionevole e

persino ammirevolmente ragionevole»6. Nel dossier delle recensioni di questo volume, ci
s’imbatte subito in quella anonima, datata 6 giugno 1885, della «Gazzetta Piemontese» di
Torino, che ha tutta ’aria di essere la prima consistente segnalazione di Strindberg nel nostro

paese7.

A ben vedere, ’articolo era stato preceduto, sullo stesso foglio, da una nota del 31 maggio,
nella quale si comunicava che Les Mariés era in vendita a Torino e che I’autore dimostrava in
quest’opera «un brio ed una finezza arguta di osservazione straordinaria. All’apparizione del
libro, lo Strindberg venne sottoposto a processo; ma ne esci assolto non essendovi nelle dodici
novelle nulla affatto che potesse dar appiglio ad un’azione penale.

Anche la menzionata recensione di giugno ¢ molto favorevole (sulla linea della critica
d’oltralpe) e, comunque, aurorale: «Lo Strindberg ¢ quasi del tutto sconosciuto ai lettori
italiani...». L’autore svedese, a una lettura senza pregiudizi, appare «un osservatore di prima
forza ed uno scrittore sano, robusto, perfettamente equilibrato». Il recensore ricorda che le
novelle tradotte erano state incriminate, ma aggiunge: «Dove i magistrati svedesi potessero
trovare un appiglio qualunque ad un qualunque processo, riesce assai difficile a scoprirlo; ma
le leggi ed i costumi svedesi ci sono ignoti». Strindberg ¢ altresi definito uno scrittore «senza
false ipocrisie di parole» e il suo libro-«uno dei piu oggettivi che si potessero desiderare»:
I’autore — «cosi forte e cosi originale» —infatti «sa toccare piu d’un tasto del cuore umano, e
se alcune novelle sembrano dipinte cor piu foschi colori della tavolozza, altre, per contro,
sono piccoli capolavori di umorismo o di grazia squisita»8.

Il pezzo non sfuggi a Strindberg, che, immediatamente, il 7 giugno 1885, scrisse al fratello

Axel: «Les Mariés fanno effetto, I’editore attende gia la seconda edizione, per la quale devo

5 Pare che la traduzione'di Kramer (che ometteva la lunga Prefazione dell’autore) non fosse soddisfacente,
ma il libro contribui senz’altro a far conoscere Strindberg nelle cerchie intellettuali e fu letto, con ammirazione,
persino da/Nietzsche a Torino. Sull’argomento, cfr. S. Ahlstrom, Strindbergs erdvring cit., p. 52 ss.; E. Ahlstedt,
L’Accueil critique) des Mariés en France en 1885 et cent ans plus tards, in AA. VV., Strindberg et la France, a
cura di G. Engwall, Stockholm, Almqvist & Wiksell, 1994, p. 127 ss.

6 Tvi; pp. 129; 133.

7 Comunque, sullo stesso giornale, il 28 marzo del 1884, Strindberg era stato gia incidentalmente menzionato
fra i letterati conferenzieri di un’associazione internazionale parigina.

8 Proprio una novella di Sposarsi potrebbe essere annoverata fra le prime opere in prosa di Strindberg
tradotte nella nostra lingua. Infatti, nel suo libro ibseniano del 1916, Scipio Slataper ricorda la parodia Casa di
bambole, presente in Anime nordiche. Novelle danesi e scandinave, scelte e tradotte da G. Peyretti, Firenze,
Sansoni, 1909 (cfr. S. Slataper, /bsen, Firenze, Vallecchi, 1977°, p. 140).



essere pagato. Lo vendono in Italia (€ stato elogiato su un giornale di Torino), in Germania, in
Russia e in Francia. L’editore mi esorta a scrivere in francese, vuole pubblicare tutte le mie

cose ecc.» (SB 5: 89)9. L’articolo della «Gazzettay» sara ripreso in Svezia, il 17 giugno 1885,
sull’organo radicale «Tiden» e riportato per due terzi in una fedele traduzione, a scopo
pubblicitario (e forse di provocazione), insieme a citazioni di altri giornali europei, sulle
copertine delle edizioni svedesi di Sposarsi I e 11 del 1885-861°.

Strindberg doveva sentirsi giustamente confortato, anche perché, alcunirmesi prima, nel
tentativo di far girare il proprio nome su importanti riviste letterarie, aveva cominciato a
cercare contatti in Italia, entrando in rapporto con una personalita prestigiosa, il torinese
Angelo De Gubernatis.

2. De Gubernatis (1840-1913) era un orientalista di fama, un intellettuale democratico,
positivista e cosmopolita, dagli interessi universali, ben noto in.Svezia, dove collaborava alla
rivista «Ur dagens kronika» di Arvid Ahnfelt (1845-1890), che fece da tramite con Strindberg.
Fondatore di svariati periodici, fra il 1884 e il 1887, De Gubernatis diresse una «Revue
Internationale», sulla quale Strindberg cerco di collocare Buts supérieurs, la traduzione
francese di J.H. Kramer della sua novella Piu alti scopi della prima raccolta di Destini e
avventure svedesi (1882-83), racconti storici, sostanzialmente venati di umori roussoiani e
anarcoidi. In una lettera ad Ahnfelt del I gennaio 1885, Strindberg offriva il suo racconto
d’impostazione alquanto radicale, augurandosi che, a causa di esso, «il clero cattolico non
massacrasse» il povero De Gubernatis (SB 21: 185).

Due brevi lettere di Strindberg a De Gubernatis del 15 febbraio e del 26 maggio 1885 si
trovano nella Biblioteca Nazionale di Firenze (e sono ora pubblicate in SB 21: 188; 190).
Nell’Archivio Strindberg presso la Biblioteca Reale di Stoccolma, si conservano le
comunicazioni di De Gubernatis allo scrittore svedese: nella prima dell’8 marzo 1885, il
racconto viene considerato per una pubblicazione e, in una cartolina postale del 28 maggio, si
assicura di non aver affatto «renoncé a [’intention et au désir de publier vos Buts Supérieurs
dans la Revue, mais ce serait au mois d’aoiit ou de septembre». 11 9 giugno 1885, in una
lettera all’editore Claés. Loostrom, Strindberg dava ottimisticamente per pubblicato in Italia
Pin alti scopi (SB'5:93), ma almeno sugli indici della «Revue Internationale» la novella non
compare.

Essa usci del resto, il 16 ottobre 1885, sulla «Revue Universelle et Internationale» (vedi SB
5: 191), ma Strindberg non deve aver serbato rancori verso I’affabile De Gubernatis, se ancora
il 10 agosto 1886, progettando una grande ricerca sui contadini italiani, invitera il suo

9 Cfr. anche SB 5, pp. 105 e 138, dove il 14 giugno e il 13 luglio, rispettivamente con 1’editore Albert
Bonnier e lo scrittore Verner von Heidenstam, Strindberg si vanta che Sposarsi «va molto bene» in Italia e sulla
stampa estera.

10 S. Ahlstrom, Strindbergs erévring cit., pp. 58-9. Cftr. anche A. Ollfors, August Strindberg i bibliografisk
och bibliofil belysning, Borés, Norma, 1987, pp. 17-8.



collaboratore Gustaf Steffen a «procurarsi raccomandazioni» presso di lui a Firenze (SB 6:

2511

De Gubernatis fu anche un drammaturgo rappresentato e tradottolz, ma Strindberg, a

quanto pare. con lui non sfiord I’argomento teatro. All’epoca, del resto, lo svedese pensava
occasionalmente alla drammaturgia e, alle spalle, vantava in pratica solo la tarda
affermazione, nel dicembre del 1881, del primo Maestro Olof (1872) al Nya Teatern di
Stoccolma. Poca fama gli veniva da opere di routine come 1/ segreto della ghilda (1880), La
moglie di ser Bengt (1882); un po’ di piu dalla féerie 1l viaggio di Per Fortunato (1882), che,
tuttavia, singolarmente, nel 1884, «una certa Camorra» in Svezia aveva addirittura ritenuto

«rubata agli italiani» (SV 68: 100)13. Lo stesso De Gubernatis, nella sua Storia del teatro
drammatico del 1883, nel veloce capitolo dedicato alla Scandinavia, aveva cosi citato, per la
Svezia, 1 maestri della giovinezza di Strindberg: Hedberg, Jolin e Runeberg, e, negli ultimi
righi, fra 1 drammaturghi recenti, solo i norvegesi Ibsen e Bjernson, ricordati come «celebri
poeti» di successo ed eredi di Oehleschliger, sia per i loro drammi storici sia per le commedie

borghesi14.

3. Del tutto diversa ci appare la situazione, quando, nel 1890, Strindberg puod pensare a un
contatto con Giuseppe Giacosa. A questa altezza temporale, 1’autore svedese, infatti, aveva
ormai un certo spessore di drammaturgo internazionale e d’avanguardia: nel 1887-88, aveva
scritto la trilogia naturalistica Il padre, La signorina Giulia e Creditori. Con indubbio
tempismo, nel 1888, I’editore Osterling di Helsingborg aveva pubblicato — utilizzando come
introduzione la celebre (e piuttosto riservata) lettera di Zola all’autore del 14 dicembre 1887 —
una versione francese del Padre realizzata dallo stesso Strindberg e, fin dal 1888, erano state

11 Pare (cft. lettera ad A. Ahnfelt del 24 febbraio 1885; SB 21, pp. 188-9) che Strindberg avesse accarezzato
persino ’idea di pubblicare sulla rivista di De Gubernatis, /I viaggio del sequestro (1884), resoconto polemico
bruciante quanto fantastico.del processo a Sposarsi.

12 «Altre cose teatrali scrisse, tragedie storiche, drammi ultraromantici, drammi indiani, drammi romani, ¢
parecchie delle sue opere furono recitate, tra il 1860 e il 1870, da Ernesto Rossi. Ma nella drammatica come
nella lirica nonusci mai da quella mediocrita che non consente biasimi» (B. Croce, La letteratura della nuova
Italia, V, Bari, Laterza, 1957¢, p. 375).

13 Cosi Strindberg in un articolo del 1910, nel quale subito aggiunge: «Drammi italiani che assomiglino [a /]
viaggio di Per Fortunato] io non ne conosco». Il termine «camorra» non deve stupire in Strindberg e ricorre anzi
con una certa frequenza in un dramma quale I/ pellicano del 1907, oltre a essere oggetto di trattazione in un
brano non compreso nei tardi Libri blu, dove viene dilatato a concetto universale (non specifico dell’Italia), ma
proprio di tutte le consorterie umane collegate da un sistema di favori (cfr. SV 67: 1608).

14 Rispettivamente, sono menzionati Nora (cio¢ Casa di bambola) e Sposi di fresco (A. De Gubernatis,
Storia del teatro drammatico, Ulrico Hoepli, Milano, 1883, pp. 547-556).



inviate al Théatre Libre di Parigi le traduzioni di questi tre testi naturalistici15, che sarebbero
stati pero a lungo penalizzati dalle scelte ibseniane di André Antoine. In Germania, lo svedese
viene pubblicato nella Universalbibliothek Reclam con Der Vater (1888) e Frdulein Julie
(1890) e, il 12 ottobre del 1890, la rappresentazione del primo dramma alla Freie Biihne di
Berlino proietta Strindberg decisamente fuori dai confini della Scandinavia.

Per di piu, sul periodico milanese, «L.’ Arte drammatica» del 31 agosto 1889, nella seconda
puntata di tre di un articolo sul 7eatro in Norvegia di Harald Hansen, ripreso dalla «Revue
d’Art Dramatique», si poteva leggere che sarebbe «madornale» confondere le letterature
svedese e norvegese, nonostante le due nazioni fossero politicamente unite: «la Svezia non ha
dato che un autore drammatico, la cui fama venne conosciuta anche fuori la Scandinavia, e
questo uomo di genio incontestabile ¢ Augusto Strindberg, che cred a Copenaghen un teatro

scandinavo, teatro pero sempre inferiore a quello di Tbsen» 2.

Di contro, Giacosa — insieme al Verga di Cavalleria rusticana (1884) — con Tristi amori
dell’87 aveva avviato la stagione del naturalismo verista italiano, dando il segnale di quello
che Giuseppe Costetti, nel 1901, definira altresi il «prossimo scoppiare della morbosita sul

teatron™. Strindberg era discretamente informato sugli intellettuali e artisti italiani piu in

vista®® e di Giacosa doveva forse aver letto sulla «Revue d’Art Dramatique»lg, cosi aveva

deciso di spedirgli la propria versione francese del Padre, nonché la tedesca Frdulein Julie,
ricevendo, in una lettera del 16 dicembre 1890 che si conserva alla Biblioteca Reale di
Stoccolma, parole di caldo elogio e promesse di traduzioni e rappresentazioni italiane.

La lettera, senza normalizzazioni, € questa:

Milan. Via Principe Umberto 24

15 S. Ahlstrém, Strindbergs erovring cit., p. 110 ss.

16 Posta cosi, la frase pud ingenerare confusione: Hansen intende indubbiamente esprimere la superiorita di
Ibsen, ma anche accennare all’effimero Teatro Sperimentale Scandinavo (Skandinavisk Forsoksteater), che
Strindberg aveva fondato'in Danimarca nel novembre del 1888, sul modello del Théatre Libre parigino.

17 G. Costetti, Il teatro italiano nel 1800, Forni, Bologna, 19782, p. 375.

18 Nei suoi scritti, Strindberg accenna, tra 1’altro, a Cavalleria rusticana di Verga e alla versione di Mascagni
(cfr. SV 34:28; 64: 240 e SB 10: 96). Strindberg associa di norma I’opera di Mascagni a Pagliacci di
Leoncavallo come modelli di teatro sintetico e, a Leopold Littmansson, nell’agosto 1894, riporta con
compiacimento il giudizio di chi vedeva in «Cavalleria rusticana e Gldubiger [il suo Creditori] il vertice
dell’arte moderna» (SB 10: 190). Nel 1894, Strindberg, tramite Adolf Paul, che era allievo di Ferruccio Busoni,
avrebbe avuto qualche contatto con il maestro italiano al fine di trasformare 1’atto unico 1/ legame (1892) in
un’opera (cfr. SB 10: 101). Infine, Strindberg era notoriamente ispirato dalle teorie di Cesare Lombroso e
stimava molto Edmondo De Amicis (cfr. SB 4: 63; SB 6: 144). Vedi anche H. Lindstrém, Strindberg och
béckerna, 1, Uppsala, Svenska Litteraturséllskapet, 1977-90, pp. 58; 186; in questa elencazione di libri tratta
dalle biblioteche possedute da Strindberg, si riscontra pure I/ dottor Antonio di Giovanni Ruffini.

19 Vedi S. Ahlstrom, Strindbergs erdvring cit., p. 136.



16 Décembre 90.

Cher et illustre confrere.

Je sors d’une maladie qui m’a tenu presque trois semaines au lit. Cela vous explique mon silence, et m’en
excuse.

Je vous remercie vivement des deux drames que vous avez eu la bonté de m’envoyer. J'ai lu: Péere avec une
émotion profonde et croissante de la premiere a la derniére scéne. L’action tragique qui se déroule dans cet
ambiant modeste et entre ce petit cercle de personnages atteint parfois les plus hauts dégres de I’horreur et de
I’épouvante. Toutes les scénes entre mari et femme sont d’une beauté et d’une verité admirables. Ce que
J admire surtout, c’est la claire et parfaite exposition d'une pensée philosophique au moyen d 'une representation
pleine de realité. Et quelle tristesse navrante et poetique dans le fond! La scéne entre le pasteur et sa sceur au
dernier acte, ne peut se passer au theatre sans frissons et sans larmes.

Je n’ai pas lu, faute de connaitre I’Allemand, ['autre piece. Mon frere qui est professeur a.l’Université de

o g . 20 R . , ,
Turin I’a lue et il m’en écrit merveilles™ . Il va la traduire litteralement: je reverrai la traduction.

Pour: Pere, je compterais attendre qu'un de nos meilleurs artistes M' Ermete Novelli, vienne avec sa
compagnie a Milan. La piéece et le role du Capitaine me paraissent s’ adapter parfaitement a sa compagnie et a
son talent, mais je juge opportun d’etre la, pour qu’on donne a l'infonation generale I'importance qu’elle
merite. Je crois que Novelli sera a Milan dans deux mois.

Envoiez moi de vos pieces. J'aime l'intimité sincere et forte de votre talent. Elle me parait étre en partie une
qualité nationale car je la rencontre en Ibsen aussi, bien qu’il y ait entre vos deux talents des profondes
differences.

Je vous offre, cher confrere, avec ma vive admiration, I'assurance de mes sentiments affectueux.

Bien a vous
Giuseppe Giacosa

Per qualche motivo, queste brillanti prospettive non si concretaronoZl, anzi 1 rapporti fra

Strindberg e Giacosa — unilateralmente, si direbbe — sarebbero sfumati®® ¢ peggiorati con il
tempo, visto che il drammaturgo svedese, nel 94 e ancora nel ’96, accusera il collega
d’ispirarsi «disinvoltamente» a lui, fino a capovolgere I’appunto che gli era stato fatto nel

20 Piero Giacosa (1853-1928) fu per 45 anni docente di farmacologia e medico di fama internazionale, ma
anche storico dellamedicina, letterato e pittore.

21 Per quanto riguarda, un interprete come Ermete Novelli (1851-1919) — con Emanuel, Zacconi (e la Duse),
fra i rappresentanti-di quella nuova scuola che apre la tradizione recitativa italiana a una certa consapevolezza del
naturalismo come alle correnti di fine secolo — pare non fosse mai interessato al Padre di Strindberg (anche se il
suo nome sarebbe stato in seguito occasionalmente evocato in relazione al drammaturgo svedese; cftr. § 3 del 11
Cap.). Grande “promiscuo”, almeno in Italia, Novelli riscuoteva relativa considerazione come attore
propriamente tragico e, se stava per rivolgersi, fra i primi, al repertorio ibseniano, ¢ significativo che, nell’ Anitra
selvatica del 1891, si ritagliasse cautamente un ruolo laterale come quello del vecchio Ekdal. Del resto,
riprendendo una sua intervista da Buenos Aires, sull’«Arte Drammatica» del 6 ottobre 1897, il teatro nordico
doveva essere un po’ estraneo alla sua sensibilita: «Il dramma di Ibsen non mi piace», dichiarava, infatti, il
grande attore. «lo amo il teatro reale, verista, che trasporta sulle scene la vita con tutte le sue miserie e le sue
bellezze... ma fino ad un certo punto».

22 Dagli esiti di una preliminare ricognizione presso gli eredi di Giacosa parrebbe non esservi altre tracce del
carteggio fra I’italiano e Strindberg.



1884 (cfr. n. 12) e a sostenere: «la drammaturgia italiana mi deruba (Giacosa ecc.)» (SB 10:
164; 11: 145).

L’invidia puo aver giocato un certo ruolo in tutto cio: Giacosa fu rappresentato con
successo in Svezia (cfr. SB 10: 65; § 3 del III Cap.) tanto che, il 18 ottobre 1894, a Leopold
Littmansson, Strindberg doveva comunicare che Lugné-Poe, in una tournée a Stoccolma — nel
corso della quale erano stati presentati anche 1 suoi Creditori —, era stato giudicato «di terza
classe» e che causa dell’insuccesso sarebbe stata pure una concomitante prima al Dramaten.
Strindberg non dice di quale copione, ma noi sappiamo trattarsi dei Diritti dell’anima del

solito Giacosa (SB 10: 279)23.

4. Con Giacosa, Strindberg aveva forse cercato di bruciare sul tempo in Italia Henrik Ibsen
(da poco rappresentato con Spettri al Théatre Libre), ma pure nella penisola il norvegese era
destinato ad essere il battistrada del nuovo teatro scandinavo. Sebbene oscuramente preceduto

da Bjernson nel 187824, Ibsen era gia arrivato da noi, con la.dimenticata rappresentazione del

15 febbraio 1889 di Casa di bambola, data da Emilia Aliprandi al torinese Teatro Gerbino®.
Il suo esordio piu importante, tuttavia, sarebbe stato rimandato al 1891: il 9 febbraio, infatti,
Eleonora Duse si sarebbe cimentata in Casa di bambola a Milano e, il 26 settembre, troviamo,
nella stessa citta, la menzionata Anitra selvaticadi Novelli e Leigheb (vedi n. 20). L’anno
dopo, debuttano nel capoluogo lombardo i celebri Spettri di Zacconi e una Hedda Gabler
della Compagnia Mariani; in dicembre, arrivano.pure Les Revenants con André Antoine al
Carignano di Torino e al Manzoni di Milano. Da questo punto,

ogni anno ¢’¢ una messa in scena ibseniana, prima attraverso dei répechages di opere precedenti quali La lega
dei giovani (compagnia Della Guardia; Napoli 1894), Un nemico del popolo (compagnia Zacconi, Verona 1894)
e attraverso repliche e riprese dei lavori gia dati, poi affiancandosi, come in altre capitali europee, alla messa in
scena della ‘novita’ ibseniana, come nel caso del Costruttore Solness, che ha la sua prima a Berlino nel 1893 e

nello stesso anno ¢ rappresentata dalla compagnia Paladini a Roma26

23 Vedi anche S. Ahlstrom, Strindbergs erévring cit., p. 226 ss., nonché F. Perrelli, La fortuna di Giuseppe
Giacosa in Scandinavia, in AA.VV., Giacosa e le seduzioni della scena. Fra teatro e opera lirica, a cura di R.
Alonge, Bari; Edizioni di Pagina, 2008, p. 13 ss.

24 A Milano, con La crisi, un rifacimento di Un fallimento, che non ebbe nessuna risonanza (vedi G.
D’Amico, Between Sentimentalism and Realism. Materials on the Early Italian Reception of Bjornstjerne
Bjornson’s A Bankruptcy, in «North-West Passage», n. 5, 2008, p. 97 ss.).

25 Vedi R. Alonge, Ibsen. L opera e la fortuna scenica, Firenze, Le Lettere, 1995, p. 77 ss.

26 D. Quarta, Ibsenismo in Italia: Bracco, Giacosa, Praga. Drammaturgie a confronto, in AA. VV., La
didascalia nella letteratura teatrale scandinava, a cura di M. Kjeller Ritzu, Roma, Bulzoni, 1987, pp. 85-6. Un
quadro analitico delle prime rappresentazioni ibseniane in Italia & tracciato in R. Alonge, Ibsen. L’ opera cit., cui
si rimanda.
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Ibsen viene accolto in Italia con qualche inevitabile incomprensione e polemica (in
particolare al riguardo di Hedda Gabler, per molti versi il piu strindberghiano dei suoi
drammi), ma in fondo con un rispetto forse maggiore di altri paesi d’Europa, poiché gli ¢
subito riconosciuto I’'impegno etico di una drammaturgia che non ruota piu sull’eterno

triangolo dell’adulterio?®’ e appare — per dirla con Benedetto Croce, al suo primo incontro con

il «movimento ibseniano» — tutta concentrata sui «motti d’ordine» del «diritto allo
svolgimento pieno della propria personalita, il dovere della sincerita, la lotta contro le

convenzioni e le menzogne socialinZS.

Nel 1892, proprio Benedetto Croce scrive una prefazione per il dramma di un’importante
scrittrice svedese, Anne Charlotte Leffler, che, coetanea di Strindberg, sarebbe venuta a morte
quello stesso anno. La Leffler era diventata moglie del duca di Caianello, il professor

Pasquale del Pezzo, matematico amico del Crocezg, ed essendo una «fervida scolara

dell’Ibsen» aveva, in qualche modo, spinto il critico ad affrontare in tedesco i drammi del

norvegese30.

La Prefazione crociana a A.C. Leftler, Come si fa il bene (1885), traduzione di Salvatore di

Giacomo, Napoli, Pierro, 189231, dava conto “cosi degli ultimi orientamenti letterari
scandinavi, partendo soprattutto dal fenomeno Ibsen, «da tre anni» impostosi in Francia e
quindi in Italia, dove «si sono messi in scena, qua e la, ’anno scorso e quest’anno, dai nostri
piu colti e coraggiosi capicomici, dalla Duse, dal Novelli, dalla Marini, la Casa di Bambola,
I’Anitra selvatica, or ora gli Spettri; tutti, a dir vero, con poco buon successo», mentre si
annunciava la traduzione di Hedda Gabler. La letteratura scandinava — osserva Croce — si
afferma da noi parallelamente a quella russa, con la quale ha profonde analogie, anche se gli
autori nordici incontrano una<«difficoltay in piu, essendo la loro produzione costituita «di

opere teatrali, ed il pubblico dei teatri ¢ quello che tutti sanno»°2,

Croce guarda con_rispetto ‘alla formula dell’«arte-problema», che viene riportata al
magistero di Georg Brandes e che riscatta il realismo nordico dal mero bozzettismo e, in

27 Ivi, p. 80.
28 B. Croce, Conversazioni critiche, 11, Bari, Laterza, 19504, pp. 345-6.
29 Cfr. anche B. Croce, Pagine sparse, |, Bari ,Laterza, 19602, p- 291 ss.

30 B. Croce, Conversazioni critiche cit., p. 344 ss. Sulle relazioni Leffler-Ibsen, vedi anche G. D’ Amico,
Domesticating Ibsen for Italy, Bari, Edizioni di Pagina, 2013, p. 66-7 e passim.

31 In estratto la Prefazione diventa, nello stesso anno, il saggio: Letteratura moderna scandinava, Trani,
Vecchi; vedi anche B. Croce, Pagine sparse cit., p. 19 ss., dove viene pubblicata, con qualche variante, solo la
parte relativa a Ibsen.

32 B. Croce, Letteratura moderna scandinava cit., pp. 4-5.
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teatro, dalla noiosa «casuistica dell’adulterio». Quindi, per quanto attiene alla Svezia, il
critico ricorda che

due sono gli scrittori principali, nell’indirizzo moderno e nel campo della novella e del dramma: uno, Augusto
Strindberg; ’altro, I’autrice di questo dramma, la signora Anna Carlotta Leffler [...].

Colle due opere dello Strindberg, Mdster Olof e la Camera rossa fu fondata la scuola realistica in Svezia
(1879). Lo Strindberg ¢ scrittore originalissimo, e di vera genialita, benché non possa dirsi elegante e finito nella
forma. Circa alle sue idee, egli ¢ un ribelle ed oppositore arditissimo, anzi eccessivo: una delle sue idee
dominanti rappresenta quasi un ritorno alle teorie del Rousseau: egli vuol provare che la civilta ¢ la nemica della
giustizia e della verita nella societa umana, e vuole educare gli uomini a un po’ piu di rozzezza. Un altro suo
tratto caratteristico ¢ la poca stima che fa della donna: cosicché, mentre una delle idee, pit. generalmente
propugnate nella nuova scuola, ¢ I’emancipazione della donna, lo Strindberg in varie sue opere, ha
gagliardamente attaccato la preponderanza femminile. Egli ¢ autore, tra ’altro, di una parodia della Casa di

Bambola dell’ Tbsen>>.

Sebbene Croce affermi giustamente, appoggiandosi tra 1’altro alle sue fonti tedesche, che

«la signora Leffler forma il piu spiccato contrasto collo Strindberg, sia per le idee che
propugna, dirette al miglioramento della condizione della donna nella societa; sia per la forma

calma ed elegante»™, ¢ comunque possibile intravedere nei suoi accenni un riflesso della
cavalleresca considerazione che la stessa scrittrice nutriva, nonostante le differenze o 1 veri e

propri contrasti, per il collega35.

5. 11 16 gennaio 1893, Strindberg,~in una lettera all’amico Birger Morner, inviata da
Berlino, dove s’era stabilito da pochi mesi; si compiaceva del fatto che la stampa austriaca,
tramite Erich Holm (lo pseudenimo usato da Mathilde Prager) e Marie Herzfeld, si
interessasse alla sua opera e che Mademoiselle Julie, quel giorno stesso, fosse finalmente
allestita a Parigi da Antoine;con grande attenzione da parte dei giornali. Quindi aggiungeva:
«Peccato che non missia procurato “Gentleman’s Magazine” (Londra) che pare si sia occupato
di me. Item un giornale italiano“La Nazione” (Milano?) dell’estate scorsa» (SB 9: 117).

In effetti, in quel 1892, davvero cruciale per la sua prima fortuna critica in Italia, anche «La
Nazione» (ovviamente di Firenze) si era interessata al drammaturgo svedese, dedicandogli
ben tre articoli nella Rassegna Drammatica, la rubrica del critico Jarro (Giulio Piccinni, 1849-
1915), che veniva pubblicata in prima pagina. L’articolo d’esordio, il 29 agosto, era intitolato

33Cfr.n. 7. Ibid., p. 14 ss.
34 1bid., p. 16.

35 Strindberg aveva attaccato in piu occasioni la Leffler, non solo sul piano letterario, ma anche con gravi
insinuazioni personali. Proprio nella Prefazione a Sposarsi I, infatti, individua nella scrittrice un’esponente del
dilagante «Ermafroditismo» pederastico, tipico di tante autrici femministe sposate ma, non a caso, senza figli. La
Leffler, peraltro, appena poté sbarazzarsi di un marito impotente e unirsi al nobile napoletano, divenne madre.
Sulla stima della Leftler verso Strindberg, cfr. il commento di U. Boéthius in SV 16: 334.
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con evidenza: Augusto Strindberg e s’inseriva in una piu vasta polemica antiibseniana e

antinaturalistica che Jarro andava conducendo=®,

Infatti, dopo un acido preludio su Ibsen e la scuola ibseniana, Jarro presentava Strindberg
come «uno degli autori drammatici di maggior levatura che abbia oggi la Scandinaviay,
fornendo alcune notizie biografiche non sempre impeccabili, ma considerandolo «uno spirito
battagliero, come I’Ibsen; e assai piu dell’Ibsen», in ogni caso, non «un ingegno sereno.
Jarro accenna al processo a Sposarsi, una raccolta di novelle cio¢ che costituirebbe «la piu
veemente protesta contro I’emancipazione della donnay», e non manca di esibire scetticismo e
ironia nei confronti delle idee dello scrittore svedese, concedendo tuttavia. che il suo
atteggiamento sulla questione femminile, pur con tutti i discutibili presupposti di socialismo
roussoiano, «era assai piu dritto di quello dell’Ibsen». Strindberg, infatti, «volea che la donna
fosse donna; obbedisse a’ fini cui la dispone la Naturay.

Singolarmente, Jarro sembra voler giocare la carta di Strindberg contro Ibsen e afferma,
fissando una priorita dello svedese sul norvegese, che in Italia avra qualche fortuna: «Si ¢
fatto un bel rumore attorno alla Edda Gabler: e, bene, tre anni prima dell’Ibsen, lo Strindberg
aveva portato quel personaggio su la scena, nel suo dramma I/ padre, ¢ la sua eroina si chiama
Lauray. Inoltre, quantunque i drammi strindberghiani, come quelli di Ibsen, abbiano il
«precipuo difetto» di offrire allo spettatore «una percezione incompiuta, confusa» dei
personaggi, I/ padre («scritto per provocare I’odiosita della emancipazione della donnay)
presenta, per il critico, un «concetto profondoy», anche se «la forma, con cui si svolge, non ¢
sufficientemente teatrale» e contiene «dialoghi, in-cut si svolgono sottili e quasi pornografiche
disquisizioni sulle varie specie d’amorey.

Jarro conclude ribadendo tutta la sua perplessita sulla scuola scandinava, ma aggiunge: «&
nostro dovere studiare tutte le specie di letteratura drammatica. Dallo stesso cozzo degli errori
esce piu bella, piu nitida, pid splendente la Verita», annunciando a sorpresa «un’altra
appendice [dedicata] agli altri-lavori drammatici del giovane e originalissimo autore» svedese.

Analogamente al Croce, anche Jarro stabilisce la fondamentale categoria dell’inquietudine
e del carattere polemico del genio strindberghiano e rivela, nonostante tutto, una certa
considerazione nei'suoi confronti, che si conferma in qualche modo nel successivo articolo
del 26 settembre. Questa volta, Jarro nega che Ibsen sia «un rinnovatore» e lo definisce solo
«il seguace di un certo'genere di letteratura drammatica, molto diffuso nel suo paese», che si
vorrebbe purtroppo «rendere familiare tra noi». Quindi, ritorna sul Padre e analizza [
camerati (1886-87) di Strindberg, nei quali appare capovolta la situazione del dramma
precedente; «il marito scaccia la moglie all’ultimo atto; 1’amante del marito prende il posto di
lei. Siamo alla tesi di Nora, o Casa di bambola, dell’Ibsen, uno de’ due coniugi deve
andarsene: 1’unione ¢ impossibile. [...] Non v’¢ intreccio nella commedia; I’intreccio nelle
commedie, secondo questa scuola, ¢ una superfluita... come I’amore nel matrimonio!».

Ancora una volta, il personaggio strindberghiano di Bertha va collegato, per Jarro, alla
«stravagantissima Hedda Gabler», oltre che alle eroine di Les Hommes Pauvres di Augier,

36 Jarro, nonostante certe sue chiusure, era un «critico certamente colto e informato», pur con «gravi limiti
nell’analisi dei testi», derivanti dal «ruolo egemonico che egli attribuiva alla messinscena. Per lui il teatro ¢
prima di tutto I’interprete» (cfr. G. Antonucci, Storia della critica teatrale, Roma, Studium, 1990, p. 52).
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solo che «con Emilio Augier siamo nella luce folgorante: e con gli altri non si esce dalle
indeterminatezze, dalle caligini». L’articolo si conclude con un’analisi della Piu forte delle
due (1888-89) e con citazioni, dalla Prefazione alla Signorina Giulia, che comunque non
viene esplicitamente menzionata, anche se si rimanda a un’ulteriore puntualizzazione sulle
«teorie, piu 0 meno naturaliste!» dell’autore svedese.

I1 3 ottobre, infatti, Jarro ritorna sia sulla Prefazione per La signorina Giulia (sulle cui
proposte di riforma del teatro si dichiara molto scettico) sia sul testo di Strindberg, definito
«la tragedia socialista per eccellenzax. Il critico passa poi a Paria (1889), dramma nel quale
Strindberg «svolge la tesi del diritto sociale di punire; e la lascia irrisoluta», e, sul problema
della donna, si spinge a cogliere un certo nesso fra I’autore svedese e Nietzsche: Quindi,
vengono esaminati Creditori, per ribadire ulteriormente il concettoicheil tipo della «mezza-
donnay, ossia Nora e Hedda Gabler, ¢ invenzione di Strindberg e non.di Ibsen.

Sebbene pieni di riserve e di pregiudizi verso una letteratura drammatica definita, piu che
«soltanto funebre», «sconciay, gli articoli di un critico come Jarro, su un giornale prestigioso
quale «La Nazione», contribuirono senz’altro alla conoscenza della piu recente drammaturgia
di Strindberg, cui indirettamente (e non sempre strumentalmente) veniva conferita una dignita
pari, se non superiore, a quella di Ibsen.

Del resto, ormai, anche in Italia, come rievochera, un po’ impettito, il Costetti, «correnti

nordiche spiravano» decisamente

sulla scena il paradosso trattato con la pesantezza del convincimento (L’onore del Sudermann) la eredita
patologica con le sue strazianti agonie (Gli Spettri dell’Ibsen) gli efferati delitti delle plebi campestri (La potenza
delle tenebre del Tolstoi) mentre, in Francia, teatri sperimentali atteggiavano simbolismi teratologici (L’ Intrusa

del Matherling) [sic/] o cruda evidenza di-sessuali accoppiamenti (teatro Antoine)37.

Come si vede, il concetto di nordico era percepito in termini piuttosto dilatati e,
geograficamente, trascendeva la Scandinavia, annettendosi in un pressoché unico blocco

culturale anche autori belgi, tedeschi e russice.

In questo quadro, stava per giungere anche il momento del debutto italiano di Strindberg.
Non era stato Jarro, fin dal primo articolo, a incitare suo malgrado: «Poiché si son tentati,

37 G. Costetti, /1 teatro italiano cit., pp. 408-9.

38 Sull’«Arte/Drammatica» del 17 marzo 1894, in una recensione di una drammatizzazione di Delitto e
castigo di Dostoevskij presentata dalla compagnia Beltramo-Della Guardia, con un importante attore
strindberghiano come Achille Vitti nel ruolo di Raskolnikov, si legge d’esordio: «Da un pezzo in qua, il nome
esotico dell’autore porta fortuna a certe commedie, e dietro ad Ibsen, cosi grande e cosi semplice, si ¢ formata
una coda di tedeschi e di russi che ogni tanto ci propinano lavori drammatici quasi sempre terrorizzanti». In un
articolo sulla «Stampa» del 9 agosto 1896, si puntualizza invece che «l’invasione attuale delle letterature
nordiche risale ad una data ancora recente»: una quindicina di anni prima erano arrivati i russi, poi era venuto «il
trionfo di Ibsen, e seguirono quindi Bjérnson, Strindberg, Maeterlinck, Hauptmanny. Peraltro, rispetto a questa
tendenza, che talora poteva addirittura rivelare i tratti di una «mania» culturale, «in Italia i gridi di rivolta non
furono e non sono cosi alti ed autorevoli da assumere 1’interesse e 1’importanza che ebbero ed hanno in Francia
le insurrezioni in nome, dird cosi, di questo neo-latinismo contro le fresche ed ingenue sorgenti delle giovani
letterature settentrionali».
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come esperimento letterario, su la scena drammi dell’Ibsen, si dovrebbe tentar anche 1 lavori
dello Strindberg»? Il 18 dicembre 1892, da Berlino, Strindberg comunica al solito Birger
Morner che, a suo avviso, «Ibsen ¢ finito» e che, nonostante tanti deprimenti problemi

economici, una raccolta di contributi in suo omaggio, En bok om Strindbergsg, sta per

giungere «in un’eccellente congiuntura contemporaneamente alla rappresentazione dei [suoi]
drammi in Germania, Francia, Inghilterra (?) e Italia» (SB 9: 100).

1I. 1893: fiasco solenne

1. Nel 1893, dalla Germania, Strindberg guarda con crescente interesse all’Italia, dove il

suo nome cominciava a circolare sia fra gli intellettuali piu informati*C sia sulla stampa. Il 26
gennaio, scrive ancora a Birger Morner: «A Roma si traducono le mie migliori piéces in
italiano e cosi sto alle calcagna di Ibsen» (SB 9: 124), e a Mathilde Prager, il 18 febbraio,
chiede:

La devo disturbare con un’altra richiesta. Attraverso Entsch, il Teatro dei Filodrammatici di Milano ha
avanzato un’offerta, ed Entsch ha chiesto di poter fare da tramite fra me e il dottor Nathanson, che sembra
tradurre in italiano. Dopo che ho lasciato il mandato a Entsch, come al solito s’¢ fatto silenzio di morte. Lei lo
conosce 1’indirizzo di Nathanson? O ha qualche altra relazione con traduttori italiani ed editori? Per esempio, chi

sono quelli di Ibsen? (SB 9: 133)41.

39 Previsto per-Natale 1893, questo libro sarebbe uscito comunque nella primavera del 1894.

40 E indicativo che nella Prefazione di Luciano Zuccoli, datata luglio 1893, per Il vortice, dramma di un
volenteroso autore di taglio ibseniano come Enrico A. Butti (1868-1912) (Milano, Zorinti, 1893, p. 8), gia s
evocasse frai riformatori del drammamoderno il nome di Strindberg.

41 Thomas Entsch era all’epoca agente di Strindberg in Germania, con mandato anche per I’Austria-
Ungheria (cfr. SB 9: 125; interessante anche SB  22: 16 per i rapporti fra il drammaturgo e il suo agente nel
1893); Richard Nathanson, direttore di teatri (nel 1895, per qualche mese, del milanese Teatro dei
Filodrammatici) ¢ mediatore della drammaturgia tedesca sulle scene italiane (vedi n. 14 e L. Cavaglieri, Tra arte
e mercato. Agenti e agenzie teatrali nel XIX secolo, Roma, Bulzoni, 2006, p. 155), traduceva in italiano nel senso
che dava una versione letterale dei testi che altri (generalmente Giacomo Brizzi) sistemavano nella nostra lingua
(cfr. in merito la lettera di chiarificazione dello stesso Brizzi pubblicata sull’«Arte Drammatica» del 4 aprile
1896). Bene ambientato nel nostro paese, nel 1893, Nathanson aveva pure pubblicato un libro sul panorama
teatrale della penisola: Schauspieler und Theater im heutigen Italien (vedi «L'Arte Drammatica» del | luglio
1893).
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I1 19 febbraio, Strindberg comunicava a Morner, compiacendosi sia della sua vita berlinese
«cosi ricca e intensa» sia della sua crescente affermazione internazionale, che «il dr.
Nathanson traduce in italiano» (SB 9: 134-5), e, il 24, scriveva ai figli (che, dopo il divorzio
dello scrittore da Siri von Essen, si erano stabiliti in Finlandia con la madre, in precarie
condizioni economiche): «I miei drammi saranno presto recitati a Vienna, Monaco e in diversi
posti, anche a Parigi in francese e in Italia in italiano, a Londra in inglese» (SB 9: 138).

Purtroppo non ci ¢ stato possibile rintracciare la risposta della Prager alla lettera del 18
febbraio, ma il 16 marzo, Strindberg la ringrazia «per le notizie dall’Italia» (SB 9: 160), e, il
27, assicura alla figlia Karin: «A maggio si rappresentano miei drammi a Milano, in aprile a
Londra e Berlino e in autunno di nuovo a Parigi» (SB 9: 167). 11 5 agosto, alla seconda moglie
Frida Uhl, da Mondsee, fa una lista delle sue opere in programma all’estero e, per 1’Italia,
indica Offener See e Gldubiger ovvero il romanzo Sul mare aperto. (1890) e il dramma
Creditori, ma aggiunge un significativo ecc. (SB 9: 268).

questo punto entra in campo Paolo Rindler, la figura principale
che dischiude a Strindberg le porte dell’Italia.

2. Per quel che si puo ricostruire, i rapporti fra Paolo Rindler e Strindberg risalgono almeno
all’estate del 1893, esistendo notizia di un biglietto.del 5 agosto in cui lo scrittore trasmette a
questo traduttore, attivo a Milano, il proprio_indirizzo: «Mondsee — Salzkammergut —
Oesterreich» (SB 22: 43). Quindi, un trafiletto sull’«Arte Drammatica» del 23 settembre 1893
comunica: «Sono pregato di annunciare che 1’autore norvegese [sic/] Strindberg ha ceduto per
I’Italia la proprieta delle sue commedie al Prof. Paolo Rindler e ad Enrico Minecci [sic/]».

In autunno, di fatto, si pubblicano i primi drammi di Strindberg in italiano: Padre.
Traduzione unica autorizzata dall’autore. Preceduta da una lettera di Emilio Zola. Simun.
Arabesco drammatico in un atto. Traduzione di Paolo Rindler ed Enrico Minneci, Milano,

Max Kantorowicz, 1893, pp: 90%. 11 padre, in Germania, era gia stato presentato alla Freie

Biihne — come sappiamo = nel *90; Samum invece, dal marzo del 1891, giaceva, tradotto (con
Mlle Julie e Paria), negli archivi del parigino Théatre Libre, che non lo avrebbe mai allestito
(cfr. SB 8: 209).

I nomi di Paolo Rindler — «un anziano professore tedesco» (in realta belga) — «che
parlottava solo per pratica un poco di italiano», come lo ricorda approssimativamente Ermete

42 Strindberg viene pubblicato come n. 5 nella collana Teatro Contemporaneo Internazionale, nella quale
erano gia presenti Casa paterna di Sudermann (un successo nei teatri italiani dal 1893, cfr. anche «L’Arte
Drammatica» del 6 maggio), La potenza delle tenebre di Tolstoi ecc. (la serie si riprometteva di riunire «le
migliori produzioni teatrali che verranno date in Italia e all’Estero. Avendo ormai assicurata la cooperazione dei
piu celebri autori drammatici, nostri e stranieri»). La lettera di Zola a Strindberg del 14 dicembre 1887 ¢ nel libro
riportata in francese e — a conferma del carattere commerciale di queste versioni — sia per I/ padre sia per Simun,
si ribadisce che «tutti i diritti di rappresentazione» sono dei «signori Paolo Rindler ed Enrico Minneci, unici
traduttori autorizzati per le opere di A. Strindberg».
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Zacconi43, e dell’editore fanno subito comprendere che Strindberg era capitato nel covo (di
orientamento politico garibaldino e alquanto radicale) degli ibseniani italiani. Infatti, tra il

1892 e il 1895, Max Kantorowicz edita una Biblioteca Ibsen44, per la quale Rindler —
soprattutto in collaborazione con il ragionier Enrico Polese Santarnecchi, figlio del dr. Icilio,
titolare di un’importante agenzia teatrale di Milano e direttore del periodico «L’Arte

drammatica» ad essa (:ollegato45 — firma parecchie versioni concepite in relazione agli
interessi commerciali della suddetta agenzia, che promuoveva in Italia il naturalismo e gli

autori tedeschi, russi e nordici (tra cui anche Bjernstjerne Bj ernson)46.
I nordici di norma erano presentati piuttosto sommariamente in dtalia e, nel 1894, per Un
fallimento di Bjernson, il critico Giovanni Pozza lamentava che «da noi si suole tradurre male

43 E. Zacconi, Ricordi e battaglie, Milano, Garzanti, 1946, p. 133. Giuliano D’Amico ha illuminato qualche
squarcio della vita di Rindler (vedi G. D’ Amico, The Father in Srindberg's French Translation, in «Edda», n. 2,
2010, p. 140). Dai trafiletti dell’ «Arte Drammatica», si apprende che Rindler forse conosceva lo svedese (vedi 8
aprile 1&99) e, oltre ehe-a tradurre nella nostra lingua, presentava in tedesco gli autori italiani (per esempio, E/
nost Milan di C. Bertolazzi; cfr. «L’Arte Drammatica» del 12 maggio 1894). Infine, era occasionalmente
drammaturgo in proprio. Una nota del «Piccolo Faust» del 20 ottobre 1898 precisa che, «pur essendo buon
conoscitore della lingua nostra», Rindler, aveva sempre «il buon senso di far tradurre i propri lavori onde avere
uno stile accurato e maggior purezza di lingua». Il necrologio sull’«Arte Drammatica» del 28 luglio 1917, scritto
da Enrico Polese, fornisce qualche ulteriore dettaglio sul personaggio: «A 74 anni d’eta ¢ morto in questi giorni
a Milano il prof. Paolo Rindler: ne do [sic!] commosso 1’annuncio perché da molti anni legato al buon Rindler da
forti vincoli di amicizia. Fu il mio insegnante e poi in unione.a lui abbiamo tradotto e divulgato in Italia (e con
lotte che un giorno rendero note) il repertorio d’Ibsen, oltre a molti altri lavori di autori nordici. Il Rindler belga
di origine che ebbe vita fortunosa combatté in gioventu in Ispagna nelle bande carliste; a Milano era professore
di lingue e uomo molto colto; si era dedicato anche alle scienze occulte che professava con sincera convinzione.
Dotato di forte ingegno e di vasta cultura era la sua conversazione piacevolissima e contava a Milano (dove
viveva da quasi trent'anni) un largo. stuolo di amici. Alla vedova desolata sincere e sentite condoglianze, ed al
caro vecchio amico perduto I’ultimo saluto!».

44 Sullattivita di Kanterowi®z. casa editrice di orientamento socialisteggiante, vedi G. D’Amico,
Domesticating Ibsen @it.. p.2608s.

45 Icilio PolGse (184@verra a morte nel 1894 e le sue attivita saranno continuate dal figlio Enrico (1873-
1937), che dimenterahfamoso negli anni, con la sigla PES, per i suoi pepati interventi sull’« Arte Drammaticay,
fogli@ attigio dal 1871 al 1934, che sara definito da Marco Praga: «la Bibbia dei comici» (vedi L. Ramo-L.
Ridenti. |LadBibbia dei comici del terribile PES, sul in «Il Drammay, n. 257, febbraio 1958, p. 67 ss.; L.
Cavaglieri, Tra®arte cit., p. 369 ss.). Come suggerisce Giuliano D’Amico (Domesticating Ibsen cit., pp. 6; 271
SS)..la «Pampagnay italiana a favore di Ibsen, attribuita di norma a Enrico Polese, fu condotta, a partire dal 1891
sulla S@inta ¢ con la copertura soprattutto di Icilio, rallentando non a caso alla sua morte (G. D’Amico,
Domesticating Ibsen cit., pp. 6; 271 ss.). | assai verosimile che lo stesso accadesse per Strindberg, tanto pit se
considerjamo i toni talora irridenti con cui, in seguito, «I.’Arte Drammatica» di Enrico Polese avrebbe
considerato il drammaturgo svedese, che pure aveva contribuito in maniera determinante a lanciare.

46 Vedi R. Alonge, Ibsen. L’opera cit., p. 84 ss., nonché R. Alonge, Spettri, Zacconi e un agente tuttofare:
traduttore, adattatore (e anche un poco drammaturgo), in «lIl Castello di Elsinore», n. 1, 1988, p. 69 ss., ma
anche F. Simoncini, Strategie della scena di fine Ottocento. Le prime traduzioni italiane di Ibsen: L’anitra
selvatica{ e Spettri—. in «ll Castello di Elsinorey», n. 16, 1993, p. 123 ss.
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e ridurr

t—'rp%e&meﬂ%e—qael-}e—ffa-l-'raﬂe—del-llepee&%, ma fors’anche fin troppo. Erano insomma coerenti
all’espliicito programma, enunciato il 3 ottobre 1891 sull’«Arte Drammatica», di

addomesticare gli esiti delle «potenti opere degli ingegni nordici», per andare incontro ai gusti
degli spettatori, poiché nel nostro paese la scena era né piu né menoache un’impresa
commerciale e — come ammoniva Benedetto Croce — il pubblico dei teatrivera quello che

€ra El£9

Qui, non ci siamo ripromessi di esaminare in dettaglio la qualita delle prime versioni
italiane di Strindberg, ma possiamo assicurare che quelle di Rindler-Minneci, senza essere
eccellenti, riportano, a loro modo, una certa atmosfera dei palcoscenici del tempo e, nei limiti
del possibile, del teatro alla francese. Giuliano D’Amico, per il resto, ha dimostrato che la
prima traduzione del Padre deriva, piuttosto fedelmente, da quella francese, Pere

(Helsingborg, Osterling, 1888), curata dallo stesso Strindbergso, in chiave di «testo
consistentemente addomesticato e adattato» in prifno [uogo datte—stessedal drammaturgo
svedese proprio allo scopo di poter penetrare commercialmente con minor difficolta sulle
scene éuropee. Per questo motivo, sragien—pér—eti «non dovremmo considerare personaggi

47 Gl Pozza, Cronache teatfali, Vigenz@, Neri Pozza, 1971, p. 195.

48 R| Alonge, Spettri. Zasconi®eit., pp. 72; 77. Sulla scarsa considerazione, in ambito intellettuale, delle
traduzioni commerciadt’di [bsendmaturate in seno all’agenzia dei Polese, vedi G. D’ Amico, Domesticating Ibsen
cit.. p 4$

49 laddemesticamento dei testi importati dall’estero era comunque una prassi normale nel nostro sistema.
teatrale, |[dove 4iina catena di traduttori [aveva] il compito di rendere comprensibile al pubblico italiano tutto
quant@\arrivdfva] da oltre frontiera» (P. Giovanelli, La societa teatrale in Italia fra Otto e Novecento, |, Roma,
Bulzoniy 1984%5792). Molinari ricorda che, all’epoca, «il pubblico veniva identificato, fout court, con il cliente»

ella,sua flisapprovazione poteva indurre al licenziamento in tronco di un attore o alla sospensione a meta di una
rappreseént azione «Le repliche quindi avvenivano solo a rlchlesta» C. Mohnarl Lattrice dzvma Roma

Bulzoni
famiglie|della medla c1ttadmanza le quali non vanno piu al teatro sotto lo specioso pretesto della immoralita dei
componimenti». Lo stesso autore suggerisce anche, tendenzioso, che «sono appunto ’interesse, il piacere, la
maraviglia che nelle pitture veriste della commedia moderna il pubblico non trova, e va percio scarso a sentirla»
(G. Costetti, I/ teatro italiano cit., pp. 433; 450).

50_Anche Rindler, del resto, nella sua prima lettera a Strindberg del 22 settembre 1893, che vedremo piu
sotto, attribuisce titoli tedeschi alle opere strindberghiane, ma non a Pere.
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come Rindler dei “distruttori di testi”, bensi come mediatori cooperanti alla diffusione e

possibilmente al miglioramento di un’opera, qualunque fosse il loro programma»Sl.
—Strilndberg peraltro non fu mai insofferente degli adattamenti purché lo si pubblicasse e

mettesse in scena>” e si puo ben concludere che i1 propositi di chi lo spingeva in Italia e
I’intento dello stesso autore erano ragionevolmente convergenti e commisurati alle
potenzialita concrete della scena e del pubblico del tempo.

3. Alla Biblioteca Reale di Stoccolma, si conservano due lettere di Rindler a Strindberg,
piuttosto interessanti per seguire la sua accoglienza in Italia. Le trascriveremo integralmente
senza normalizzazione. Ecco la prima, che potrebbe partire forse da‘qualche richiesta da parte
dello scrittore di trattamento piu favorevole o di anticipo di onorari:

Monsieur A. Strindberg
Berlin

Milano le 22 Septembre 1893

Monsieur,

Je regrette infiniment de ne pouvoir accepter votre demande. Ci joint vous trouvez de mon editeur une lettre
a qui j’ai communiqué la votre du 20 courant.

J'ai été déja obligé de mettre dans les journaux un'deéfi car plusieurs (des voleurs) ont commencé a traduire
vos ouvrages il y a méme de ceux qui se vantent d’avoir une.autorisation de Vous et de posseder le droit de la
traduction.

Mon contrat avec [’éditeur est fait en toute forme chez un notaire.

Le drame Peére et Simun est terminé et vers da premiere semaine du mois Octobre je vous enverrai les 50 fcs
(Lire) ainsi les 5 volumes.

Die Gldubiger sont sous presse et jusqu’a-la fin de I’an vous aurez tous vos ceuvres théatrales imprimés et
une grande partie sur la scéne.

Le Peére est accepté de la Compagnie Palladini et Talli pour Rome et Naple

“ e Cav. Enrico Dominici pour Brescia Venise e Trieste

“ " Marini Virginia pour Milan theatre Manzoni

“ Die Gldubiger [pour ?] Brizzi

51G. D"Amico, The Father in Strindberg’s cit., pp. 126; 137. D’Amico (p. 132) sottolinea ancora che la
vessionelfrancese di Strindberg innesta, tra 1’altro, nella scena 9 del I atto un originale episodio di fascinazione o
ipnost{@ie A. Strindberg, Padre cit., pp. 34-5) assente nel testo originale. Al di 1a delle interpolazioni, Gunnar
Ollén hal altresi osservato che, nelle autonome traduzioni di Strindberg di propri drammi (in particolare, Pére e
Créanciars), si rileva addirittura «una certa riduzione del linguaggio metaforico» caratteristico dello scrittore

svedese |(G. Ollén, De forsta éversdttningarna — till franska, danska och tvska — av Fordringsdgare, in

Strindbergiana. 8. Stockholm, Atlantis, 1993, p. 20).

52 Cfr. B. Meidal, ” En klok ratta maste ha manga hal!” Strindberg och dversittarna, in AA. VV., August.
Srindberg och hans 6versittare, a cura di B. Meidal-N.A. Nilsson, Kungl. Vitterhets Historie och Antikvitets

Akademien, Stockholm, 1995, pp. 17-8.
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I TEN TN TS

Cav. Rossi, théatre Filodrammatico a Milan053

Je vous prie de vouloir m’envoyer le plutot possible les ouvrages qui me manquent surtout les 2 comedie

Debet et

Credit e[tf] Sommertraum™ ~_ainsi comme le livre rouge. J'ai lu aussi dans Die illustrierte Zeitung que

Vous donnez plusieurs piece a Berlin et Vienne qui me font defaut.

1. Das Geheimnis der Gilde, 2. Ritter Bengts Gattin.

Jesp

ere_que Pere plaira ici et je suis sur vous en assurer une bonne somme sur la quelle vous pouvez

compter.

Dond ne sover pas faché mais je ne puis faire autrement et j'ai la coutume d’obserper.strictement mes

contrats.
Agre¢z Monsieur mes salutations bien

empressées

¢ Paolo Rindler
«LA hrzo. I’agenzia dei

Polese > pubblicista Salvatore
Barzilaj per proprio a causa della loro opera di diffusione @ oggio all’«invasione» di
autori |esotici (anche svedesi) di dubbio valore che danneggiavano la
drammaturgia nazionale, ma la gani di stampa, non impedi

che si puntasse con entusiasmo forse eccessivo su

Dall

a lettera di Rindler si evince chia

potenzialmente coinvolti i nostri attori piu prostig e, se stiamo all’«Arte Drammatica» del

15 febhraio 1896. a questa altezza temporale, Pa

indler sarebbe arrivato a poter offrire ai

NS,

€apoco

mici_ben 14 copioni_strindb 1 gia teadotti, «essendo tutto di sua esclusiva

proprie

ta per 1’Italia, come da contrat i§trato legalmentey. I titoli sono i seguenti:

53 Virginia Marini (1842-1918) ¢ @L prima Signora Alving al fianco di Ermete Zacconi, ma era ormai

alla vigilia del suo ritiro dalle seeme. Giacomo Brizzi (1832-1902), direttore di teatri, fra cui dal 1898 il
Manzoni di Milano (il piu i @ teatro di prosa italiano dell’epoca), si veda pure G. Costetti, /] teatro.
italiano ¢it., p. 432 ¢ L. Cayag agarte cit., p. 318 ss., dove si ricorda ch’era «sottile conoscitore dei mercati

stranieri

per avere girato il MOndoW@dme amministratore di Ernesto Rossi» e rappresentante italiano del catalogo

dell’agente berlinese mm athanson (vedi «I’Arte Drammatica» del 1 luglio 1893), insieme al quale
contribui a lanciaresnehle fpeniSola come traduttore, con una certa fortuna, 1’opera di Hermann Sudermann (cft. n.

2: quindj, L. Ca M’ arte cit., pp. 155: 290: sui rapporti di Brizzi, Nathanson e i Polese con gli agenti
tedeschi, in pasticolake in relazione a Ibsen, vedi G. D’ Amico, Domesticating Ibsen cit., pp. 96-7). Cesare Rossi

55 Se¢ stiamo alla replica di Icilio Polese (DIP.) alle critiche di Barzilai, si attraversava contingentemente un
moment

98). interpret® di Bjornson e di Ibsen, aveva presentato nel 1892 Hedda Gabler e portato al successo ai
e colonne della societa (cfr. anche V. Nivellini, / 150 anni di un’accademia milanese: 1798-
fcademia dei Filodrammatici, 1948).

land

ommertraum oder Mutterliebe ¢ il titolo tedesco dell’atto unico Amor materno del 1892, pubblicato
io, insieme a Debet und Credit. Sulle edizioni tedesche del 1893 della piu recente

di crisi della drammaturgia italiana: «[.avorino gli autori italiani e facciano delle buone commedie, i

pubblici Jitaliani accorreranno a giudicarli, ad applaudirli, come ora, in questa carestia di produzione letteraria

nostrana

accorrono ad applaudire i capolavori stranieri».
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Padr

Prima d

, commedia in tre atti — Signorina Giulia, commedia in tre atti — Sogni d’estate, commedia in un atto —
ella morte, commedia in un atto — [ creditori, commedia in un atto — La sposa del cavalier Bengt,

commed

la in tre atti — /I secreto della corporazione., commedia in quattro atti — // simoum., commedia in un atto —

I pescat

ri, commedia in quattro atti — Camerati, commedia in tre atti — Non scherzare col fuoco, commedia in

un atto + Debito o credito, commedia in un atto — I/ legame, commedia in un atto — Le chiavi del paradiso,

commed,|

la in quattro atti.

L’indirizzo del prof. Rindler ¢, lo sapete, via Alciato, 3. Milan05—6_

piano ¢

quest’u
alla pri

Ermete

Strindb

56 L
della cre;
lavori te

a1 funzio 41!41@ andrebbe cosi contestualizzata in quel fenomeno d’individuazione, nell’ambito.
bcita de dell’im presariato teatrale, della figura del «mediatore» ovvero di «colui che compra
atralispe gnderne ai capocomici il permesso di rappresentazione. Con la penuria di testi italiani, chi
la .ﬂ amicfl puo contare su buoni affari»n. A questo si dedicavano, tra gli altri, Giacomo Brizzi (e il
g@ ‘@ | Nathanson Carlo Schmidl e il 1u famoso di tuttl 1 medlatorl Rodolfo Re Riccardi che.

normativ

rgpporto
Meidal. |

En klok ratta maste ha manga hal!” cit., p. 19 ss.

57_«l Piccolo Faust» dal 1874 (sino al 1929) é un «periodico artistico teatrale», organo di un’importante

agenzia

legata al
Giusepp

bolognese, che faceva capo ad Alarico Lambertini (1845-1901). ora concorrente ora alleata di quella

|’«Arte Drammatica», con la quale, dopo varie trasformazioni, a partire dal 1913, sotto la direzione di
¢ Paradossi, si sarebbe fusa (vedi P. Giovanelli, La societa teatrale in Italia cit., 1, pp. 90-1).
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Strindberg coglie al volo la situazione favorevole e invita la Prager a non avere fretta e
addirittura a soprassedere per quanto riguarda la pubblicazione delle «corrispondenze

critiche»., cioé dei suoi vecchi irriverenti articoli sull’ltalia, essendo in attesa di

«rappresentazione di drammi sulle scene italiane» (SB 9: 293: 296)@. 11 13 ottobre. a Gustaf
Froding rielenca, fiducioso, tutti gli allestimenti promessi da Rindler:

1l padre (gia stampato in italiano) a Roma
Napoli

Venezia

Brescia

Trieste

Milano.

Creditori: Milano (SB 9: 297).

4. Di fatto, il 14 novembre 1893, al Valle, all’epoca il principale teatro di prosa di Roma, si
diede I/ padre. L’onore della prima rappresentazione “di Strindberg in Italia tocco
all’eccéllente Compagnia—compagnia Paladini-Talli, particolarmente devota a programmi

d’avanguardiasg, 1 cui attori principali erano per I’appunto Ettore Paladini (1849-1928), un
interprete che aveva lavorato con Giovanni Emanuel ed era famoso per la naturalezza della
recitazione e la dizione limpida, nonché 1’avvenente ¢ comunicativa Ida Carloni-Talli (1860-
1940).

Nonostante la loro bravura e il loro impegno, la messinscena del Padre si risolse in un
disastro, cui «L’Arte Drammatica» del 18 novembre dedico ampio spazio. Il corrispondente
da Ronﬁa riferiva infatti:

Paladini ci ha invitati a udire I’audace lavoro, in tre atti, dello Strindberg discepolo, a quel che dicono, di
Ibsen.

La commedia ridotta in italiano da Paolo Rindler e da Enrico Minneci ¢ pubblicata dal bravo e solerte editore
milanese Max Kantorowicz, procaccio al giovane autore norvegese [sic/] una bella lettera di Emilio Zola. [...]
L’argomento riferito in poche parole; € il dubbio tormentoso di un uomo, il cui cervello ¢ alquanto disequilibrato,
sulla paternita di una figlia che adora e che finisce per odiare.

La moglie — quella Laura che lo Zola dichiara restera enfoncée nella sua memoria — s’¢ sforzata a far dubitare
il disgraziato della fedelta didei per contrastargli I’esercizio dei diritti paterni sulla educazione della giovinetta.

La cronaca fedelissima dell’esito ¢ la seguente: silenzio glaciale al calare della tela sui due primi atti: risatine
ironiche; e‘qua e 1a faccie [sic!] inebetite durante lo svolgersi dell’azione: una salva di fischi alla fine del terzo
atto.

58 Gli articoli italiani di Strindberg cominceranno comunque a essere pubblicati verso la fine del 1893 sul
settimanale « Revue» (cfr. SB 9: 343; 360; v. anche SB 10: 43).

59 La Paladini-Talli aveva imposto in Italia Henry Becque e, nel marzo 1893, aveva rappresentato al Valle,
nella versione di Enrico Polese, in prima nazionale, I costruttore Solness di Ibsen. Del resto, in una nota del
critico del «Mattino di Napoli» del 26-27 dicembre 1893, si puo leggere una specie di eco di cio che i comici di
questa formazione evidentemente si consideravano: «La compagnia Paladini-Talli ¢ assidua lavoratrice e si
compiace di rappresentazioni che abbiano particolare carattere di curiosita artistica. Dall’arte straniera essa suole
trarre lavori notevoli e non ben noti, e preferisce la prova incerta e ardua alla sicurezza pigra del facile plauso».
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11 pubblico, contro il solito, quasi presagisce il fiasco solenne [e] non aveva riempito la sala del Valle. Gli
spettatori paganti erano “rari nantes in gurgite vasto”.

Vincenzo Morello, sulla “Tribuna”, ¢ feroce contro questo povero Padre. “Buttino via — egli esclama, tutto
acceso di nobile sdegno — questi aborti dalla scena i signori direttori, se vogliono non rendersi complici della
distruzione del teatro nella vita moderna”.

Leandro, del “Fanfulla”, ¢ pit umano “ascolta, ma fischia — egli scrive — ecco la divisa del nostro pubblico
quando si tratta di lavori troppo moderni. Lasciatelo fare. E gia molto che sia arrivato ad ascoltare attentamente
sino alla fine: fra breve, dopo aver ascoltato, non sentira il bisogno prepotente di fischiare; e sara tanto di
guadagnato”.

Vice-versa, del “Folchetto”, ¢ di parere che questo padre, “malgrado tutto, sarebbe passato incolume, senza le
lepidezze involontarie che lo hanno fatto cadere”. E il “Diritto” se la piglia con i traduttori, i quali “avrebbero
dovuto dare al dialogo una forma piu teatrale, sopprimendo quest’ultima infelice entrata di tutti i personaggi”.

L’esecuzione ¢ stata ottima da parte di Ettore Paladini, che nei momenti i commozione, di tenerezza,
dispiego un sentimento squisito: di Ida Carloni-Talli che rese con valore un carattere difficile, freddo, odioso: di

Ines Cri tina60 e della signora Rasnantlm non che del bravo De Goudron

I1 fiasco stupisce fino a un certo punto: risalendo nelle.gkonashedil pubblico romano aveva
riservato nel settembre 1892 un’ostilita analoga alla Helldadsabléiadella compagnia Vitaliani-

Salsilli-i. Certe asprezze del teatro nordico eranogindubbsafmente ancora indigeste in Italia
62

come. del resto. in Francia e altrove™<

Sul |«Piccolo Fausty del 23 novembre 1393. legoiamo ancora a proposito del debutto
italiang del Padre:

Augusto Strindberg, per quanto proceda diretfdménte da Enrico Ibsen, cosi nella scelta degli argomenti, come
nel mod¢ di concepirne lo svolgimento s@atraledproéede per vie del tutto differenti. Non mancano, ¢ ben vero, le
linee principali; ma difettano tutte guelle Sfumature, quelle gradazioni intermedie, onde 1’Ibsen si serve per
riempire|lo spazio rimasto vuoto fra le'persone'del dramma.

11 carrispondente ¥the flon trgva neppure adeguata la traduzione di Rindler) non se la sente
tuttavia di bocciare complctamente 1’opera. Almeno sotto il profilo del riformismo sociale
positivista, conced€ che.abbia qualcosa da dire; il problema sono evidentemente i modi, che
vanno a scalfiréfleorme sceniche dell’epoca:

60 J:$—Ines Cristina (1875-1955, in seconde nozze moglie di E. Zacconi) era, nelle classificazioni teatrali del
tempo, prima attrice giovane.

61 C / .
difficile per gh autori natural1st1 come gia dlmostra la lettera di F. Cameroni a Zola del 16 novembre 1879, nella
quale si comunica, tra le altre cose, 1’esito negativo di Teresa Raquin e si precisa: «Il giornalismo a Roma € quasi
tutto avverso alle teorie di Zola» (cit. in Appendice a I/ teatro italiano. La commedia e il dramma borghese
dell’Ottdcento, 111, a cura di S. Ferrone, Torino, Einaudi, 1979. p. 389).

62 Basti pensare solo alla versione censuratissima, _e autorizzata dall’autore (cfr. SB 10: 317-8), senza la
morte in scena del protagonista, nella quale I/ padre sarebbe stato dato al parigino e simbolista Théatre de
I’Euvre |di Aurélien Lugné-Poe, nel dicembre del 1894 (cfr. S.Ahlstrom, Strindbergs erdvring cit., p. 249).
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Il _concetto riformatore di questo Padre & senza dubbio ottimo: — mostrare 1’impotenza dell’'uomo, nel
delicatissimo caso della paternita. verso la donna; e la inferiorita di lui rispetto alla superiorita di lei. Ma il
lavoro, cosi come ¢ stato svolto dal giovane autore norvegese [sic!], si rende di per se stesso impossibile; ché la

verita scenica ha le proprie leggi, e non € possibile — almeno per ora — prescindere dalle medesime.

Sotto il profilo interpretativo, gli attori ce I’avevano messa tutta6—3. ma «una salva di fischi
acuti, sonori, squillanti» aveva salutato senza appello «la fine del dramma feroce»: «Padre
non si| replica... ¢ca va sans dire! 11 vecchio repertorio trionfa...» e Strindberg era
evidentemente irrecuperabile avanguardia.

5. Cera un altro elemento. piu sfuggente., che potrebbe spicgard questo clamoroso

insuccesso. Per coglierlo, dobbiamo leggere estesamente la recensigiéandcRgitato More1106—4L
sulla «Tribunax» del 16 novembre 1893.

Dopp un duro attacco a tutto il movimento teatrale naturaliSfassimbolista, in nome di un
ritorno |a Dumas fils, il critico scrive:

Vi sano certi drammi e certi scrittori che valgono essi soli @ s bombe e tutti gli attentati dei partiti
anarchici d’Europa. La differenza fra i due metodi d’intimidazi®he vg_@ rtello.”Gli anarchici sono piu crudeli,
perché npn annunziano le esecuzioni che si impromettono di At contr®Pindividuo e contro la folla.

Ieri sera I’esecuzione da parte del sig. Strindberg, fugSilpuo dice. individuale. Non son rimasti vittima che i

pochi curiosi i quali si dilettano di constatare fino a qua | possa spingere la stupidaggine umana a teatro.

[...] Bulla scena si congiura! Ed ¢ naturale che il ouw tto cio preferisca Fregoli!

Arriviati a questo punto, mi pare sia inutile render cento del Padre di Augusto Strindberg. [...] Il sig.
Strindberg € un povero disgraziato che non safconmiettere quattfo battute di dialogo. non sa far muovere neppure
un_cane| non sa imbeccare due parole nepp #un pappagallo, sulla scena. E una pietd vedere quanta_
inesperignza, quanta incoerenza, quantagiesc mitaddi spirito e di ingegno, quanta incapacita di arte e di mezzi

teatrali sjano in questo dramma, che hdltutte@epretensioni della novita, anzi dell’originalita.

Strindberg evidenteme ' & in Italia in un momento storico difficile: nel 1892-93.
fallisce| 1’es eriment8 deriocrati€o di Giolitti, che si ritrova invischiato nello scandalo della
Banca Romana: nelLdicembre®del *93 esplodera il movimento dei «fasci siciliani» e comincera

di_contro a impo a entalita antiparlamentare, repressiva e colonialista, che cerca di
rispondere al diffuS® malcontento con una infelice guerra d’Africa, che si trascinera fino al
1897.

nti trapelano — come avremo modo di vedere — addirittura nelle recensioni

Talli, che¢ usci con onore da una parte scabrosa e odiosa, come quella di Laura. Anche la gentile Ines Cristina, la

brava signora Raspantini, ¢ ’ottimo De Goudron (ottimo davvero quando non esagera) meritano una parola di.
lode».

64_Vincenzo Morello (1860-1933) era un giornalista importante (noto anche con lo pseudonimo di
Rastignag), vicino a D’Annunzio, che si sarebbe segnalato per il suo nazionalismo e, almeno sino a un certo
punto, per la sua adesione al fascismo (nel *24, avrebbe firmato la prefazione alle opere di Mussolini). Fra il
1928 ¢l 1929, sarebbe stato direttore della STAE.
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ottocenltesco, si pud supporre che il suo effetto dovesse essere ancor pitl violento, anarchico ed

eversore in un paese nel quale la classe dirigente, con mentalitd prussiana, agognava un
«uomo |forte». un erande padre autoritario per uscire dalle sue difficolta.

111, 1893-1895: ’Italia aperta al bal%q
erg che, il 20 novembre

1. La notizia dell’insuccesso romano non raggiunse subito Strindb
1893, |con Bengt Lidforss, si compiaceva ancora dellg
internazionale (specie in Francia). aggiungendo con orgoglio:
¢ stato

314)%)
Adi

patolog

giornal]
letterat

SCONOS( ,
sara qu | stato dato a Roma 14 giorni fa» (SB 9: 322). 11 4
dicembre, invia del denaro a i ®&Ho avuto cosi tanti travagli e viaggi e problemi,
dall’ultima volta, che vi 0. ma mai dimenticato») e promette «fra otto giorni |[...]
50 franfhi dall’Italia¥

A questo punto, ya inse d seconda lettera di Rindler:

Milano 11 Decembre 1893

ai_envoyé une petite caisse de douceur a votre adresse avec la priere de la faire venir a
elle Karin Strindberg a Helsingfors. Je me suis permis. excusez ma liberté. d’envover ce petit de rien .
avo nt pour les fétes.

Les 30 Lire j expedierai le 16 de ce mois directement. Sous peu je vous enverrai les 50% de la representation
du Padrg, de Rome.

65_Vedi anche la lettera ad Albert Bonnier, da Briinn del 21 novembre, nella quale, proponendo le prime

pagine di Antibarbarus, Strindberg scrive: «Se vuole esaurire I’edizione francese del Padre» (che Bonnier aveva
rilevato da Osterling) «ci sarebbe motivo di cogliere 1’occasione, dal momento che il dramma sard presto
programmato all’Euvre di Parigi. Otto giorni fa [’hanno dato a Roma ed ¢ annunciato a Londra» (SB 9: 319).
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Les Creditori sortiront vers la fin du mois et vous les receverez avec le 3 exemplaires du Padre, que mon
éditeur a bien voulu vous ceder encore.

Monsieur Maggi qui, a Monsieur Brizzi et a moi, avait promis de representer les_Creditori m’a écrit que ne
veut plug et voila! nous sommes forcés de les faire jouer par une autre compagnie.

Le roman Confessioni d'un Pazzo avance.

Dominici jespere (selon sa promesse[)] donnera sous peu le Padre a Venise.

Sans autre pour le moment. Acceptez mes meilleurs souhaites de bonnes fétes et crovez moi votre

tout dévoué
Paolo Rindler

L’onesto Rindler avrebbe in effetti spedito a breve allo scrittore il suo &pEimo onorario
dall’Italia», un evento ricordato da Strindberg pure nel romanzo autobi@graficoN chiostro
(1898):| «Cinquanta lire! Quella povera nazione che ha un debito pubblicoteosi eorme manda

denaro la me!» (SV 50: 85)6—6. La lettera comunque ¢’informa che s€onatametite a Rindler era

pure afffidato il romanzo Le Plaidover d’'un fou, peraltro annumeiat@unel piano editoriale di
Kantorpowicz, che era stato da poco pubblicato in Germani Beichte eines Thoren) nel

mese di maggio. Dalle bibliografie, tuttavia, non risultaseheWopéra sia comparsa in Italia
prima del 1965, anche se a Bengt Lidforss. il 10 marza Lv@‘hh adberg scrive che «Beichte
67
)

esce pure in Italia, in questi giorni!» (SB 10: 32

Intanto, il 3 dicembre 1893, ’atto unico A
Berling e, il 29, scrivendo a Bengt Lidforss d ver, Strindberg commentava: «Sul fiasco
al Lessing[theater] mi € impossibile avere not a adesso ¢ passato cosi tanto, che non
m’interessa. Anche a Roma ho avuto co lettegario, che si ripetera a Venezia la settimana
prossima» (SB 9: 346). Da una verifi «Gazzetta di Veneziay tra il 29 dicembre 1893 e
il gennaio del 1894, nella citta la, risulta pero in programmazione alcun dramma di

Strindbier &i

erzare _col fuoco (1892) era caduto a

66 Vgrso il 15 dicem‘tg t @ omunichera a Karin, tra altre cose, che «il 16 partono da Milano 50 Lire
= Marchj dal mio traduttore,Shsicmieda un regalo che non so cosa sia» (SB 9: 334). Una settimana dopo, le chiede
conferma dell’arrivo m aggiunge: «la scatola col dono natalizio da Milano € giunta qui, e io ve I’ho.
rispedita) ma tropp andiferilh vigilia di Natale...» (SB 9: 337-8). 11 30 gennaio 1894, apprendiamo che gli invii

di Rindler avevt M. a Strindberg piu fastidi che altro: «Che sciocchezzay, scrive a Karin, «quella
banconota italiana;ima io non sapevo cosa spediva. Comunque conservala e cerca un’occasione. C’¢ sempre
arfista @le.vadin Italia. [...] Stessa sciocchezza per la scatola che ¢ arrivata qui, e m’¢ costata altrettanto
1210 '@ ra una gentilezza, ¢ quantomeno avete un conoscente in Italia se vi capitera di andarci» (SB
0 ipotizzare che sia questo sfortunato contributo di Rindler che faccia ritenere a Przybyszewski

risulta che il nome del traduttore Nino Jafanti celi quello di Stefano Jacini, scrittore e animatore della casa_
editrice Il Formichiere, che in seguito avrebbe ripubblicato il libro.

68 «’Arte Drammaticay» del 4 novembre 1893 comunica che la compagnia del cav. Enrico Dominici € a

Bergamag, il 18 novembre a Venezia e quindi a Trieste e Treviso verso la fine di gennaio, ma del Padre non si fa
cenno.
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2. Nonostante 1’evidente defezione degli altri teatranti italiani, forse spaventati

dall’inquccesso al Valle. solo la compagnia Paladini-Talli non disarmava e, sul «Mattino di
Napoliy del 12-13 dicembre 1893, si pud leggere infatti:

Roma di|Rovetta, Gl 'inquilini del signor Blondeau di Chinot [sic!], Padre! [sic!] di Strindberg, Il primo marito.

di Francia di Valabrique [sic/]. Il fallimento di Bioerson [sic!].

Nel 194, usciva intanto, come numero 6 della collana Teatro Contemporafige Intemmazionale
di Max| Kantorowicz, il secondo volume strindberghiano: Creditori#Drd a n atto. Non
scherzdre col fuoco. Commedia in un atto dello stesso. Traduzione itdliana@unica autorizzata

di Paolo Rindler ed Enrico Minneci, pp. 114&1
Strindberg, come per I/ padre, aveva curato, nel traduzione francese

@
oQ

«relativamente libera» anche di Creditori, Créanciers Tragéa lla versione italiana non
si riscantrano quelle varianti che la caratterizzano e ¢ te evidenziate da Gunnel
Engwall e da Gunnar Ollén. C’¢ quindi da supporrgs 4 VA 1lla Wase di altri indizi testuali
(come.|a p. 28. la ripresa dell’espressione sinteticdlein @Wfonisch andmisches Weseny., «un
essere cronico, anemico», per definire la donw&®a, dififerenza della piu pesante espressione
usata nell’originale: «un’anemica cronica ¢ di regola perdite di sangue tredici volte
I’anno!k»: SV 27: 218). la sua derivazione dalla@wefSione tedesca di Mathilde Prager. Costei
aveva pubblicato su «Moderne Rund y la propria traduzione di Gliubiger nel 1892 e,
I’anno dopo. in volume, a Berlino, i agli atti unici della serie Dramen, attribuibile a
vari traduttori: Das Band, Herbsig@i imo avvertimento), Das Spiel mit dem Feuer, Vor
dem Tade, Debet und Credit mertraum_(titoli pure ripresi nella prima lettera di

Rindler a Strindber,q)’m_

d esta Volta si_puo leggere: «Pronrleta letterarla — riservati tutt1 1 diritti.

La

E solo una curiositd, ma sulla copia da noi consultata alla Braidense di Milano, una mano ignota ha
on grafia antica sul frontespizio di Non scherzare col fuoco: «V. Divorcons di Sardou — identica», e
alla fine! «V. Divorcons di Sardou». Questo volume e la precedente edizione di Padre-Simun passeranno nel
1898-1900 nel catalogo Treves.

70_G. Ollén, De forsta oversdttningarna cit., p. 20 ss.; 26-7. G. Engwall, " Det knastrar i hjdrnan”._
Strindberg som sin egen franske dversattare, in AA. VV., August Srindberg och hans dversittare cit., p. 39 ss. Si
e fatto ri fatto r Ievare che «dal 1894 le versioni ted@che d| Strindber sono utilizzate come modello anche per le
E. Balzamo, Utléndska 6den och.




La pubblicazione in Italia di Non scherzare col fuoco (1892) avveniva singolarmente prima

che in

Svezia7—1, tanto che, il 12 febbraio 1894, Strindberg poteva inviare a Karl Warburg i

suoi «nuovi drammi non stampati in svedese Das Band € Con Fuoco scherzare [sicl]» e
prendersela con «Albertus Magnus» (ovvero 1’editore Albert Bonnier), che non aveva

accettato il secondo «perché i personaggi — ma non la vicenda — sarebbero stati presi da una

famiglip piccolo borghese che sua figlia frequentava d’estate. Non volendo separare Das_

Band d

all’altro sono stati respinti cosi tutt’e due» (SB 10: 9)7—2;

La ¢

raduzione italiana dovrebbe derivare da quella che si attribuisce a

(vedi il commento di Ollén a SV 33: 361) e certo dal tedesco. consi
all’originale, comprende la variante delle scene 19 e 20 (vedi lla versione
Rindler-Minneci). che fu recitata al Lessingtheater di Berlino il i bre 1893, forse

contrib

uendo. per la sua fiacchezza, allo scarso successo dell’op

riferimento a 271 ss.).

3. 11116 gennaio 1894, Strindberg, che viveva ormai _dehla »Q dei parenti di Frida Uhl,

aveva scritto a Carl Larsson da Ardagger una lunga lette @’A’ﬁm 10 esistenziale:

Dopa aver lasciato la Svezia ho avuto molti destini e avventure. A Berlino, dov’ero molto piu considerato di

quanto non credessi, ero sostenuto da ammiratori dellagiiallettStatura, sicché potevo mandare ai figli cio che.
guadagnavo dai teatri e dagli editori. Era una vita riccd m tosa, nella quale sono incredibilmente maturato

imparando molto.

Ma a che serve in Svezia, dove si caccia _fuori la ma a dire bah per tutto quello che non si vuol

comprendere! Ho spiegato le ali io — ed ¢ arrifato fihalmente i'imomento in cui non ho bisogno della Svezia! Ho

editori a|

Mol

Berlino, Parigi e Milano e sono rapp: M e letto in tutto — il mondo! — ovunque! (SB 9: 367-8).

to lontano, intanto, a

soliti drammi di cassetta. uaane nedia di Scholl del repertorio del Théatre Libre di Antoine,

0o Becque ¢ BiﬂmsonB. preparando cosi a poco a poco il

a traduzione svedese da quella come Original Work edito in inglese» (SB 10: 28). Anche al traduttore

francese
Suédois,

Georges [oiseau, 1’8 marzo, 1’autore spiega puntigliosamente che Le Jeu avec le feu & «non imprimé en
paru_en Allemand et en Italien. Joué une fois a Berlin cet hivery (SB 10: 29). Doveva esserci stato

qualche
di copert

movimento anche per la traduzione italiana del Legame, se — oltre alla prima lettera citata (e alla quarta
ina del primo volume Kantorowicz, dove appare col titolo La catena) — si tiene presente 1’articolo del 27

novembr
a Parigi

unico sc
svolge in

e 1894 su «Handelstidningen», nel quale, prendendo in considerazione i drammi che sarebbero stati dati
in_inverno, si citava «I/ legame (Le lien) al Théatre des Escholiers (una nuova societa letteraria); 1’atto

pnosciuto agli svedesi ma apparso in tedesco e in italiano, che mostra la storia di un divorzio, che si
tribunale, e dallo stesso autore considerato quanto di meglio abbia mai creatoy.
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pubblig
annunc

Ques

norveges

o al secondo debutto di Strindberg. Il 30-31 gennaio 1894, «Il Mattino di Napoli»
lava infatti:

ta sera spettacolo importante si rappresenta per la prima volta Un fallimento commedia in tre atti del
e Bjoernson.

Tutti
ha propr

i buoni intenditori del teatro di prosa vorranno gustare la primizia; ¢ dico tutti poi che la commedia, non
o nulla di cui possano offendersi le orecchie delle fanciulle, il che non guasta mai.

Era
potessel

un commento piuttosto generoso. visto il concomitante forte sospetto.che Bjernson
essere «emulo di quell’Ibsen che ha suscitato contro di sé I’ira di tant@iplatee». Certo

Bjernson non era Ibsen (e, men che mai, Strindberg), sicché lo spettacolog@bbe répliche € un

«successo calorosissimo» («piu di quello che tocca da qualche témpdha molta parte della

produzione drammatica francese, per non dir d’altro», avieg »\ ionificativamente

commentato lo stesso giornale )7—4. Questo dovette convincere la S@mpagdwia Paladini-Talli a
giocare la piu rischiosa carta del drammaturgo svedese. poco grintadi@engedarsi dalla piazza
napoletana. Il 4-5 febbraio, si legge sul «Mattino»: «Doman @ ima rappresentazione di

. . . . ~~— . .
Padre, |[dramma in tre atti di Augusto Strindberg, moltgfdiS@usS@altrove»; e il 5-6 febbraio:
«Ricordo che questa sera si dara prima rappresentazios Padre, dramma in tre atti di
Strindbergy.
11 6-[7 febbraio, troviamo una recensione del ##€eeritieo del giornale:
Gli spettatori, ier sera. si son sentiti per tre atti di f1 ote avvolti in un’atmosfera plumbea, opprimente,

senza uno spiraglio di luce, senza un raggio di_sole. Non W momento d’interruzione nella sequela tragica di.

eventi, n|

on una figura sorridente che mostrasée, pur fugacemente, che nella vita non tutto ¢ buio e che non ogni.

persona che si incontra per via va seco stesso “.l' do sulle nequizie umane.
Tutti| in questo bieco dramma, sefiolco asati da una triste mania di autopsicologia, di crudele

autoinda
una tapp.

pine, tutti: vecchi, uomini, dénne, Silevani e fanciulle. C’¢ un ventenne soldato che, allegramente, fra
h e un’ora di guardia medita stllproblema della paternita; una bambina decenne che parla di spiritismo e

perfino una vecchia cameriera g &\L transazione, un punto di contatto fra la scienza e la fede.

In complesso, il dramma

gli squilibri del pensiero ¢ quelli della forma, fra le arditezze dell’azione ¢ le

sottigliezze metafisiche. pro ﬁ"'- en triste impressione; ma non il disgusto e la ribellione che invadono le
platee quando un arti @ delle piaghe sociali che le menzogne convenzionali affannosamente cercano_
velare, bensi quel pa '_J_(! visogno di aria e di respiro che ci viene dopo il lungo delirare di persona che non.
abbia completame M segno.

7 I;m oce apparizione nel 1878 (vedi n. 23 del I Cap.), Un fallimento sarebbe stato portato al
succes ‘ il ovembre 1893 dalla stessa compagnia al Teatro Valle di Roma, anche se ’affermazione del.

oro d

Strin

Bjernson pareva poter essere addirittura minacciata dal ricordo della cattiva accoglienza ottenuta da_
t8 che si rifletteva ancora sulla compagnia (cfr. G. D’ Amico. Between Sentimentalism cit.. p. 101 ss.).

74 Gjuliano D’ Amico ha mostrato come il successo partenopeo di Bjernson, stimato piu vicino al gusto e al
sentimento latini, richiamasse paragoni del tutto sfavorevoli a Strindberg, ma anche all’Ibsen del Costruttore.

Solness.
novelli —

INonostante, sull’«Arte Drammatica» del 19 maggio 1894, si evocasse — solo per i bjgrnsoniani Sposi.
I’espressione di Hermann Sudermann largamente dedicata a Ibsen e Strindberg: «La lumiére nous vient

du nordy (cfr. pure SB 9: 123-4; S. Ahlstrém, Strindbergs erdvring cit., p. 159 e passim). la prima fortuna

italiana di Bjernson si consumo, fra tiepidi giudizi, prima di quella del drammaturgo svedese, attorno al 1895-96
(G. D’Amnico. Between Sentimentalism and Realism cit., pp. 105 ss.; 114).
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...] 1l pubblico ha ascoltato con penosa attenzione i primi due atti, applaudendo, senza contrasto, i due finali;

al terzo

proteste.

erd s’¢ cominciato a manifestare un vivo senso di stanchezza, che, a tela calata, ¢ scoppiato in rumorose

Il Paladini, nella parte del capitano, la Carloni-Talli, la Raspantini, la Cristina e gli altri han recitato con
grande dccuratezza e con molto impegno e la lodevolissima interpretazione ha molto contribuito a questo

SUCCESSO

L se non felice almeno piu sereno e rispettoso che non altrove, del dramma.

Le dose erano andate un po’ meglio che a Roma, ma 1’Italia per il «barbaro» si rivelava

molto piu difficile da conquistare del previsto. I1 25 ma

scrivev,

10 1894, da Ard
a. irritato, a Gustaf Lindstrom: «Puoi leggere le mie ultime novita,

Strindberg.

Specie (
mio _ep

uelle che non sono pubblicate in svedese. Gli italiani non hanno u

fischiat

4. S nale del suo teatro. il
lavoro e e le sue ambizioni era
costitui C irome®a Berlino nel maggio del

1894. H 12| i p. scriveva ad Adolf Paul,

da Ard

agoer, cercando di accreditare la discutibil - 1ta dell’opera: «Ho trovato un

editore

per Antibarbarus in Italia. Il traduttosemrifiene il libro Sublime! Si attende una

dichiarazione di Lombroso!» (SB 10: 54). Il ¢

«sostenitori [per le sue teorie monistiche] a B

op, avrebbe ripetuto a Morner di avere
euling’ e in Italia» (SB 10: 56) e. il 9 giugno,

comunicava con orgoglio a Georg Brandes che o

italiani stavano traducendo Antibarbarus

(SB 10

82). Nonostante — come vedrdmode per quello che si puo ricostruire — Strindberg fosse

in_effetti molto vicino a incrociase v‘@ te di Cesare Lombroso (cfr. § 4 del Cap. 1V),

neppure Antibarbarus pare sialStatO@stampato in Italia, almeno in volume, quantunque per

tutto il

1895, I’autore ribadisca®di avere, per le sue speculazioni scientifiche, «adepti» in

diverse

nazioni. fra cui la A(SB 11: 26: 63).

A questo punto. ¢g@ntSsessamte una lettera in tedesco del 23 giugno 1894 a un ignoto

traduttore italiano, dmdi ata nel catalogo di un antiquario di Vienna (almeno inizialmente

solo in

parte pubblicat@mell’ epistolario di Strindberg; cfr. SB 10: 55). La lettera, che rivela il

prevedibile indrinarsi d€l rapporto con Rindler, per Torsten Eklund, potrebbe essere stata

indirizzata_a. chihin Italia si occupava della versione di Antibarbarus, che. in seguito. lo

studaos

o ropone @ identificare con il letterato Mario Buzzi (vedi n. 29 del V Cap. e cfr. SB
J:{E.! Meidal suggerisce invece [’alternativa dell’editore Carlo Schmidl (vedi
to 1n SB 22: 43). di cui avremo modo di parlare nel prossimo capitolo. Sono ipotesi
agliare, ma certo & che il documento non accenna affatto ad Antibarbarus:

Egregio signore,
la sua pregiata lettera ¢ arrivata in un momento molto favorevole, poiché il mio traduttore italiano Rindler ¢

stato licy

enziato in quanto sgradito all’editore Kantorowicz a Milano. Percio sono indipendente ¢ libero di_

75 Vedi anche le lettere del 27 maggio ad Adolf Paul: «Sono caduto a Roma, fischiato a Napoli...» e del 19
giugno 1894 a Leopold Littmansson (SB _10: 67; 94).
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procurarmene un altro. Cosi voglia tradurre subito An offener See. sarebbe meglio per me come inizio. In seguito

forse Leute auf Hemsoe.

Per quanto riguarda il teatro, Kantorowicz ha pubblicato Vater, Gldubiger, Mit Feuer spielen.

Quanto poi al numero di rappresentazioni in Italia so poco. Rindler me lo ha sempre nascosto. Cosi ho molte
cose da apprendere: Vater [€ stato rappresentato] una volta a Roma, una volta fischiato a Napoli, e Gldubiger &
stato annunciato sette settimane fa a Milano.

Gentj
in Italia.

Nella speranza di una risposta a tempo debito.

le signore, le sarei grato se venisse a sapere qualcosa in piu di quanto io non sappia circa il mio destino

Distinti saluti.

Ardagger via Amstetten.

Nieder-Oestreich 22:42-3).

Creditori erano stati pubblicati e, gia il 4 aprile 1894, Strindberg ‘@xeva Comunicato a Frida
Uhl: Rindler ¢ in realta

dramm

«Ancora nessuna risposta. Diritti d’autore a Roma
all’altezza e Creditori sono in :

prova a Milano»

(e. su ( i i RIS 'c-@ ortunia anche in Italia) sia poi
andato |in scenaE e. mestamente, il I novembre L& ) Parigi (dove si era trasferito nel mese
di agosto) Strindberg scriveva a Frida Uhl: eal plus d’illusions économiques. Tout a
écroulé en Allemagne, en Scandinavie, en Italieddngleterre, et on ne peut plus se rattraper, le

temps passe. et les autres avec. En se

épigones seuls Qagnent le jeuy» (SB 10 @4

Le Pere il 13 dicembre all’Euy Aurelien Lugné-Poe, dopo che. il 21 giugno, lo stesso

teatro dveva imposto Créa

acendo scrivere a «lLe Figaro» che «l’école “Nordiste” a

eu sa

indberg _comunque aveva forse il presentimento di essere

riuscitg ormai a conquiStarésRafigi, ma anche — per dirla con Stellan Ahlstrom — che «il suo

trionfo

stava per ey gersi in disfattay. Del resto, nel 1895, comincid ad affermarsi in

Francia
aveva

1IES80(

eto sugeli scandinavi e sul nome di Strindberg»B;

76_Anche Torsten Eklund, partendo dalle sue fonti svedesi, afferma che Creditori non dovrebbero essere mai

stati rappresentati in Italia in questo periodo (cfr. SB 9: 298).

77S.

| Ahlstrom, Strindbergs erévring cit., p. 212.

78_1vi, pp. 286-7. Un’altra espressione di tale rigetto pu¢ considerarsi un articolo di Léon Daudet su «Le

Figaro» del febbraio 1896, nel quale Strindberg ¢ accomunato a D’Annunzio e Fogazzaro in quanto discutibile.

fenomen|

o d’importazione (ivi, p. 242).
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Anche in Italia, la moda ibseniana aveva cominciato a scemare attorno al 1894, ma

inaspettatamente, dopo un lungo gelo succeduto agli scoraggianti esordi, si riaccese proprio
I’astro di August Strindberg.

5. 11 16 gennaio 1895, Strindberg, a Parigi, era nel pieno della crisi esistenziale che gli
studiosi denominano [nfernokris, ricoverato in assoluta indigenza all’Hopital St. Louis per
una psoriasi provocatagli dai suoi esperimenti chimici, ma manteneva contatti con ’Italia e
non si lera ancora sbarazzato del tutto di Rindler. A Frida Uhl scriveva i i: «Rindler ¢

all’alterza. Leute auf Hemsoe’™ sera joué pendant le carneval Pére et Créan
tutti all’altezza tranne me» (SB 10: 361), ma, ancora una volta, dalle
sembral che 1’attivismo di Rindler abbia sortito gqualche esito, non®
sull’ «Alrte Drammatica» del 9 febbraio 1895, a far ricordare di essery
I’Italia |di tutti i lavori di Augusto Strindberg, il forte letterato de I capocomici che
desiderano rappresentarli» — continua 1’avviso — «si rivolgan (ovvero al mediatore
Enrico Polese).

Allal fine del 1895, pero. si annuncia un’importa del Padre, il cui ruolo
principale. nonostante 1’ostracismo del pubblico e de citava evidentemente un
particolare fascino sui primi attori del tempo piu sensi interpretazione delle situazioni
psicologiche di limite, che la diffusa crisi di gcolo del positivismo estenuava fino
all’«alifo _ineffabile del misticismoy, comii 1]l “sempre piu __influente simbolismo

d’oltralpe&). A Trieste, infatti, la
novembre 1895.

Il giorno dopo. sull’«Indipende cfe una lunga recensione siglata b. ovvero del
notevole scrittore Silvio Bencof (1€ un critico che riesce subito a evidenziare il
carattere, diremmo, espressio del dramma, parlando di rappresentazione di «vicende
non di una vita reale, ma difun% ile sogno. di una mostruosa fiaba, dove scienza, raziocinio
e morale collaboran®a d con tutte le apparenze del vero un ambiente, una cerchia di
passiorli fantastichey. PésB8med, comunque, Strindberg

¢ un pesgimista, ungaseetd’cd Wn mistico del male. Gli asceti ed i mistici ricavano le attivita del loro essere da uno
stato di allucina#i M i ne ricava, con una pienezza di vita, che ha qualche cosa di grande, tutta 1’opera
sua, impropriament@collocata tra le opere d’arte.

LantelligenzaPe estrema, ma la realtd supera intelligenza. In Enrico Ibsen avviene il contrario e ci.

vnﬁ! i della pura poesia.

due annil prima Gli isolani di Hemsd, citato nella lettera del 23 giugno 1894, e, nei progetti di traduzione di
Rindler, menzionata con i titoli / pescatori e Vita di pescatori.

80_Secondo Alonge, negli ultimi anni del secolo si diffonde fra gli attori italiani (anche in Zacconi)

«’influs 0. della maniera [di recitare] alla Lugne -Poe», cosi legata al repertorlo nordlco (cfr R. Alonge= Ibsen. .

particolare p. 208 ss.
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Come nella famosa e assai discussa interpretazione zacconiana di Spettri, anche nel Padre.
la protagonista femminile veniva vistosamente sacrificata al ruolo del primo attore:

Crediamo anche noi che il drama dello Strindberg, senza un intermediario di potenza meravigliosa come

Ermete Zacconi, avrebbe fallito presso al pubblico a molte condizioni d’intellegibilita. Forse anche non sarebbe
finito. [.|.] La sua interpretazione € una meraviglia di criterio artistico affratellato a diligente studio della realta.

La signora Moro-Pilotto non potea essere e non fu che la fredda e impassibile Erinni, dal viso bianco ove non
batte ciglio.

Zacgoni riusciva infine a strappare «frequenti, spontanei applausi», ma a a una volta il

copion¢ «produsse nei piu un senso di stupore e di Demlessua»S—;

La corrispondenza da Trieste del «Piccolo Faust» del 21 nov&mbiehl 89 Mriconosce al
dramma «scene di magistrale fattura»., come quella in cui il Cait 0 ‘_A a il lume acceso
contro la moglie, ma osserva pure che se «un attore mediocre» (Slie non®fosse Zacconi) «si
attentagse di recitarlo, non si finirebbe il secondo atto». Al gfornalista appare chiaro che «i
personaggi dello Strindberg non [sono] dei simboli come que bsen», ma Laura ha assai
poco di umano e — come accadeva altrove, in questo gFo# i el teatro del terrore — «la
scena della pazzia nel terz’atto e della morte per apd Vﬁ Son® cosi raccapriccianti che
parecchie signore e anche signori abbandonaro duranté la_scena terrificante, il teatro
profondamente impressionati. E questo si chiamaamdivetirsi! — Gli spiriti forti restarono ma vi
so dire [che si soffrivay.

Proprio il punto piu temibile e traumaticoYpe#’la dominante mentalita patriarcale) del
dramma, ’'imprigionamento del Capita ella camicia di forza. si coglie da vari segni che
con Za
avvertite,
rivelazi
conferis

Anche «lLa Sta tta Piemontese») il 22 novembre 1895, attentissima ai
fenomeni culturali emérgcn dica una corrispondenza (datata 19) all’evento, nella quale si
riconosce che il dr. pessimismo audacey, «svolge una tesi audacissima
presentata con a senza esempio nel teatro modernoy. «E terrificante il processo
psicologico ¢ otagonista] un brutoy, e, nel terzo atto, ¢’€ in particolare «una scena
in _cui |la rofitta di un momento di calma» per far indossare al
camicia di forza. Fu a questo punto che parecchie signore e anche signori

il

teatro»8—2 Solo __con __apparente

Impressionati

rofondamente

¥ «Arte Drammatica» del 23 novembre, si conferma che, a Trieste, il dramma di Strindberg «non ha né
molto in¢ontrato, né troppo dispiaciutoy, ma fu «un novello trionfo per Zacconiy.

Bt Mario Mandalari, in un saggio sul Padre (considerato come un «Amleto al rovescio» e un lavoro
«audace» che, nonostante certe indeterminatezze ¢ oscurita, & «assai notevole, pieno di mistero e di pregi
d’art¢ senza finey), ribadira che il pubblico italiano, pur diviso nei giudizi, alla scena della camicia di forza
riveldva 1mmancab11mente una rofonda «interna commozmne» vedi M. Mandalan Note dz critica _
dram| .
altrove: si veda, per esempio, la lettera di Strlndberg a Nietzsche dell’l11 dicembre 1888, relativa alle

rappriesentazioni danesi: «une vieille dame est tombée raide morte pendant une représentation au thédtre, .
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contraddizione, tuttavia il foglio non pud che registrare che «Zacconi, grande, insuperabile,
non poteva ottenere un successo maggiore». I’attore aveva compreso probabilmente ch’era
inutile normalizzare troppo Strindberg, che bisognava immergersi nel suo magma e questo
faceva si che «per il vasto teatro corre[sse] un brivido, [ci fosse] fra il pubblico un’ansia
penosal un’angoscia non ancora provata ad una rappresentazione scenica». Insomma, tutti i
sintomi di un’assolutamente nuova esperienza teatrale.

Achille Vitti (1866-1935). brillante allieva
paladino del teatro nordico e shakespeasia

pbre 1895, in una corrispondenza

gadre8—3. Sull’«Arte Drammatica» dé
di Enrico Polese da Milano, leggiamo 1 : «’instancabile Vitti non prende
[...] 1 suoi ozi di Capua, ¢ [4#8sta allest@irdo un nuovo lavoro di un autore
drammatico tedesco dal tito a jva Semenza:. per serata fara il Padre di
Strindberg_di_cui_abbigfe Meficace traduzione del prof. Rindler e del

pubblicista Minneci».

Sempre  sull’«#te WDrammatica», troviamo, il 16 dicembre, la
corrispondefiza da o di Momus (Federico Musso), a proposito della
compagnia Faleor : «Ora il Vitti annunzia parecchie novita esotiche: /.

padre, delo Strin@dberg, [ funzionari, dell’Ostrowsky ecc.», ¢ finalmente il 21
«venia u';&- ma di Strindberg: Padrey:

utre accouchée, et a la vue de la Camisole trois quarts du public se sont levés en masse pour sortir
us\les hurlements foux!» (SB 7: 203). Basta scorrere la rassegna internazionale sul Padre di Strindberg, in
. Strindbergs dramatik cit. (da er avere conferma che le prime messinscene del dramma
suscitarono quasi ovunque reazioni scomposte fra il pubblico.

83_1I1 critico Renato Simoni giudicava «la sceltay del Padre «una delle intuizioni

interessanti del Vitti», che stimava «intraprendente, irrequieto, [sempre in cerca di] opere con
spiriti nuovi da interpretare»; «buon attore, molto intelligente e anche culturalmente bene

preparato, ma che non riusci mai a dare alle Compagnie che diresse il carattere di primarie».

P. Mezzanotte-R. Simoni-R. Calzini, Cronache di un grande teatro. Il Teatro Manzoni di

Milano, Milano, Edizioni BNL, 1952, pp. 141; 151; 192).




Anzitutto una sincera parola di plauso al bravo Vitti che curo 1’esecuzione della commedia
con vero amore d’artista. Ah, se il Vitti curasse sempre cosi le produzioni che mette in scena!
Quante Giuliette col relativo Romeo e Marie Antoniette di meno!

E il Vitti fu anche ottimo protagonista. [’impressionante figura del Capitano, vero

problema psicologico impiantato sulla scena, fu da lui resa in modo cosi efficace che gli
spettatori ne hanno probabilmente riportato un incubo per tutta la notte! Mai un momento che

il Vitti si sia scordato I’anormalita della sua posizione e abbia voluto fare I’“artista” invece del
ersonaggio voluto dall’autore. Perché spesso i comici hanno di queste debolezze. Quando.

loro sembra che la parte non sia abbastanza efficace, la completano con un contegno che per
voler essere impressionante diventa grottesco. Vitti non ci € caduto in questo difette@ Un po’
che avesse sforzato, invece di commuovere, faceva ridere. I suoi compagni lo s€c@mdarono
egregiamente, meno la signora Vitti che era alquanto spostata, in una parte noffadatta aisioi
mezzi artistici. Non vi parlo del dramma. perché arriverei in ritardo, dicorddhdommehe altri
prima di me ve ne scrisse. A Torino esso piacque a quella parte di pubblicdiche“g@iura nel verbo
della scuola ibseniana. [’altra parte, quella che preferisce andare a té ftro SenzaWovinarsi la
digestione e senza dar fondo a nessun problema psicologico o sociale,Hien si diwerti gran fatto
e le ultime scene, quando a Vitti si fa indossare la camicia di £6TZaquasi ripugnarono. Ma
questo ¢ il parere delle anime delicate; quelle forti applaudi M@ almente. Ora poi non
voglio scervellarmi per sapere se le forti o le deboli avessci@niagiOne

Le rappresentazioni di Vitti ¢ Zacconi p 0_c@hsidcrarsi le prime vere
affermazioni di Strindberg in Italia, che,“pur divVidendo ineluttabilmente il
pubblico, strapparono il dramma dall@mBito\delle bizzarrie conferendogli la
dignita di entrare in un possibile repe % nteressante osservare come capiti
che i due attori abbinino, nel loro repcRigfio ideale. /I padre di Strindberg a
Spettri di Ibsen, quasi a fo dittico.

In ogni caso, anche la a.fa questo punto, cambia registro e, sulla

«Stampa» del 17-18 95, sotto il titolo Il Padre di August
Strindberg. leggi $ ogol 1’Africa tenebrosa e divoratrice di

. 84 . . .
spazio=— non ci g@nsehibe parlare di questo dramma con quell’ampiezza che

la sua import --.@ a peculiarita artistica ed etica meritano senza dubbio.
1l padiue chéne 1 primo grande dramma di lotta dello Strindberg ha fatto

ieri sera @l Ted@o Gerbino una profonda grande impressioney.
Nellpezzo, si'riconosce senz’altro I’«arte con cui [1’opera] é poderosamente
CQ [a»: quanto a Vitti, apprendiamo che, da protagonista, ha ottenuto «un

@Ay ato_successon: «Nell’atto secondo e nel terzo sono momenti nel
Q 4@ a di una tragicita potente e nell’interpretazione del Vitti di una grande
efficacian; la recitazione dell’attore viene definita di «studio, amore e

laudito giustamentey.
La sigla d.l. ci dice che il pezzo ¢ di Domenico Lanza (1868-1949). notevole

critico di «certezze positiviste» e naturaliste8—5. nonché traduttore di Ibsen,

84 11 7 dicembre 1895, gli abissini avevano annientato la colonna italiana comandata da
Pietro Toselli ad Amba Alagi.

85_G. Antonucci, Storia della critica cit., pp. 81-2.
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che, il 30-31 dicembre, firma sullo stesso giornale un ampio articolo, Attorno.
ad un dramma. August Strindberg. che intende pedagogicamente preparare il

pubblico a un autore difficile quanto importante.

Nel suo articolo, Lanza inquadra Strindberg nell’ambiente culturale
scandinavo, del quale sono rievocate le diffuse polemiche sociali e

sull’emancipazione della donna. Strindberg viene altresi descritto come
discepolo di Darwin, Spencer, Schopenhauer e Nietzsche; dopo aver fornito
delle sue opere un panorama abbastanza ampio, si accenna allo psquilibrio_
personale ed estetico dell’autore, addirittura al suo rasentare dai follia,
comunque sempre con una evidente considerazione. Quindi. ufManntineio:
subito dopo Vitti, anche Ermete Zacconi si cimentera a Torin@'nel dre (e

«quale sia 1’interpretazione ne giudicheremo staseray). .Com invito al

pubblico a non considerare Ibsen e Strindberg fenemeni ¢he  debbano

inevitabilmente condizionare la cultura italiana. anchesseawvdafino recepiti come
86

Attentissima pure la recensione che Domenigo Lanzaidcdica allo spettacolo
zacconiano sulla «Stampa» del 31 dicembreadl 8 Vd o averla fatta precedere
da una nota nella quale invitava il pubWlico a@wa€coglicre I/ padre, senza
assolutismi, ma «come un’espressiongg@™se, Omginale, geniale, forte, sia pure,
ma sempre come una delle tante for atro che hanno diritto all’esistenza
specialmente quando possiedono la vitalitéfintima dell’arte» e una particolare
sintonia con la contemporameita. [.anza sottolinea che il copione va
contestualizzato nella pole 1 buon senso contro le esagerate teorie

emancipative della dong predilesse nei suoi drammiy, € che Laura

«popoli del mezzogiorno. dove la donna € per tanti
aggior schiavitu intellettuale e sociale delle donne di

t azione scenica da produrre forse una tra le poche e piu profonde impressioni di
commozione indefinibile, quasi di terrore che il teatro possa offrire. Furono ovazioni lunghe
interminabili quelle che 1’accolsero dopo il primo ed il secondo atto. Il terzo. dove forse il

86_Tangenzialmente, si pud notare che lo sciovinismo italiano nei confronti della_
drammaturgia nordica fu molto meno rilevante di quello francese, forse perché, al massimo,

solo un quarto circa del repertorio che girava sulle nostre scene fra Otto e Novecento era

nazionale e tutto il resto straniero, maggioritariamente proveniente dalla stessa Francia. Vedi
in merito S. Jacomuzzi. Gli anni Ottanta: il decennio naturalista nel teatro italiano, in AA.

VV., Teatro dell Italia unita, a cura di S. Ferrone, Milano, Il Saggiatore, 1980, p. 177.
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limite della commozione artistica ¢ superato dalla terribilita del momento, non ha convinti
tutti all’applauso, come non ha convinti molti il dramma intero.

Abbiamo conferma che, dopo Spettri, nel caso del Padre, Zacconi aveva
spostato il baricentro drammaturgico sulla figura del protagonista,
alleggerendo la non lieve entita del personaggio di Laura, di fronte al quale si
87

deve comunque supporre consistente 1’imbarazzo delle attrici dell’epoca
Osserva Lanza:

.1 Il carattere piu aspro, piu difficile del dramma ¢ certo quello della moglie.l a .
Si tratta nell’interpretazione di rendere meno odiosa, meno trista la figura di. guestaddonna: la

difficolta quindi ¢ per ’attrice grandissima.

Delle due interpretazioni che Torino vide del Padre, quella di ieri seba €senzandubbio e di
gran lunga la migliore: che perd la signora Moro-Pilotto abbia pi mx_ appresentato
nell’intenzione dello Strindberg la figura di Laura non lo Dotrei affesnar@, Essa ebbe ieri sera

momenti assai buoni, altri invece di minor efficacia e di minorifituiziofe.

Forse il camminar su quel filo di rasoio che divide nel carattée di laura la realta dalla piu
assurda inverosimiglianza € d’una difficolta superiore ad @mkvv . il fatto & pero che la
lettura semplice del dramma ci fa concepire una fisiono ’ cfsa.

A

Lanza conclude il pezzo: «Un teatro bellissimo ieri sera, un trionfo di
esecuzione per Zacconi: ecco infine giflssunta [®cronaca di questo dramma che
potra urtare, irritare, ma non essere @ ato come singolare opera d’arte.
Altrimenti si potrebbe dire che anche Amfeto € una tragedia impossibiley.

Ormai_Strindberg non e sospintd solo dai buoni uffici del prof.
Rindler, ma amorevolme A Y dai grandi attori che, nei suoi tormentati
che un’opportunita di bilanciare 1’obiettivo
¢ donne, in linea di massima favorite dal

'@ ) ha una corrispondenza da Tormo del solito Momus:

87_Appare forse emblematico un aneddoto narrato dallo stesso Vitti nelle sue memorie:
«Quando si trattd di rappresentare Padre di Augusto Strindberg, attrice che sosteneva la
parte della moglie del capitano, si rifiutd energicamente di recitare... Figuratevi, il marito, in
un_accesso di collera da lei provocata, le scaraventava la lampada a petrolio accesa sulla
testa...» (A. Vitti, Storie e storielle del teatro di prosa, Milano, Vecchi, 1926, p. 86).

88_Molinari ha evidenziato che all’epoca «le fortune di una compagnia dipendevano_
SO rattutto dalla rlma donna» e che «fu caso ma1 aus ice G10vann1 Emanuel 11 reallsmo

cit.. p.43ss.).
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All’Alfieri Zacconi ha rappresentato // Padre che Vitti gia ci aveva fatto conoscere. Fu un
gran successo per Zacconi, il quale infuse nella sua parte tutta la sua anima di grande artista.

L’ultimo atto fece accapponare la pelle agli spettatori, ancora poco abituati — per la somma
loro fortuna — alla camicia di forza, dalla quale Zacconi ottenne effetti meravigliosi...

La cosa non stupisce affatto: Ermete Zacconi (1857-1948). «fido alunno
della scuola lombrosiana», come ebbe modo di definirlo 1’ostile Piero
90

Gobetti==, non era per niente alieno da una concezione romantica def teatro
sicché i critici hanno potuto tramandare interpretazioni caratterizzate ‘da una
«nervosita ansiosa, misteriosa, un poco magica che pareva cffondersi
fluidamente da lui quando si moveva o quando parlavay, ricgecafido un’ «arte
semplicemente meravigliosa» e di «tremendo rapimefito 1mieme di
animazione della materia scenica» (cosi Renato 4Simo N Si trattava
decisamente di un interprete che aveva profonde aff rali con 1’aspetto

psicopatologico di certo naturalismo strindberghiai
Zacconi fu anche I’attore che forse Mpill @0 Shi altro contribui

all’affermazione di Ibsen in Italia; il gramade i Ripfote moderno, che, molto
attento al panorama teatrale d’oltralpe asxecvahopposto allo stile neoclassico di
Tommaso Salvini il verbo naturalisti¢ ﬁ&\ iviSta. Un corrispondente romano
dell’«Arte Drammatica» del 27 ottobfen1894 & esplicito: «compagnia [...] e
repertorio _sono _messi _insieme.. per pofe in evidenza un attore solo: lo
Zacconi», che pure & «attofe wete» e «moderno, fortemente intelligente e

e impressioni e discussioni dell’anno scorso: a parte le quali, lo Zacconi confermo la
sua singolare intuizione e forza d’interprete».

90_P. Gobetti, Scritti di critica teatrale, Torino, Einaudi, 1974, p. 148.

91 Cit. in G. Pardieri, Ermete Zacconi, Bologna, Cappelli, 1960, pp. 130; 133.

92 11 critico aggiunge: «necessariamente a lungo andare lo Zacconi che ¢ pure il magnifico
degli attori moderni. pesa. pesa ed il pubblico vorrebbe, se il repertorio glielo consentisse, .

divergere un po’ I’attenzione, dird meglio. I’ammirazione da lui per sentire, per godersi un po’
tutto 1’insieme degli altri attori».
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La sua arte, nonostante tutti i proclamati scrupoli etici, emanava comunque
un indubbio fascino sinistro: Zacconi — scrive un critico nel 1900 — «é 1’attore

della morte [...] [che] entra violentemente. direi quasi brutalmente nello

[le'ltO IlOS'[I‘O»_ Zacconi si vantava cosi di aver «cercato una verita umana.

anche negli infermi e nei pazzi, negli ubriachi e nei delinquenti» 9—4, e il suo
famosissimo Osvald di Spettri aveva dato adito a una polemica europea, che
aveva coinvolto lo stesso Ibsen. essendo fermamente modellato esi di

ecc. ecc...>>9—6;

Si puo indovinare che anche il Capitano del Pe Strindberg_venisse
letto nella stessa ottica, che non necessariamentg

0 da elaborare con

93 Cit. in G. Livio, La scena i
Novecento Mllano Mursia

96 E. Zacconi, Ricordi cit., p. 133 ss.

97 lvi. p. 139.

98 Consiglia inoltre Zacconi: «E compresa ’opera, datevi allo studio del carattere del.
personaggio che dovete incarnare sulla scena. Se ¢ personaggio normale vi aiuti la psicologia,
e se presenta invece leggere anormalita vi serva la fisiologia. Se ¢ preda di un morbo ¢ la
scienza che deve servire all’arte, e voi dovete presentare il personaggio quale 1’autore I’ha

fatto, sia esso epilettico o paranoico, paralitico o allucinato; presentatelo con severa fedelta e
non temete di menomare col reale la poesia dell’operay (ivi, p. 164).
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Trattando di Zacconi nel dizionario dei Comici italiani, Luigi Rasi ci offre
un’indicazione preziosa sulla dizione dell’attore. che taluni ritenevano

offuscata «in un ingrassamento di note» proprio per il fervido continuo
esercizio sulla «cupezza dei tipi nordiciy, e tra 1’altro — anche per /I padre — il
biografo ricorda un protagonista ritratto con «voci aspre € cupe». certo non

risolto attraverso il «cesello della Darola»%;
Tuttavia, dovremmo evitare il malinteso di considerare 1’interpretazione

sapeva individuare i personaggi e, fin dal principio, su
dell’«Arte Drammatica» da Trieste (23 novembre 1895
negli Spettri ¢ grande qui ¢ sommoy». Tutto in definitive
Capitano di Zacconi fosse uno dei ruoli piu congeniali, dettagliati

suo repertorio.

potenti del

3. Le posizioni del sempre piu famosd Steindb€re sulla questione

femminile, all’epoca molto dibattuta, rimbsg m madyanche sui giornali

italiani piu _internazionalmente orientati. a Smfhpay dell’11-12 gennaio
1895, in un articolo sul Zerzo sesso ova@Fani[Menomeno soprattutto inglese del
diffuso nubilato stigmatizzato da Gue @ Ferrero (coautore con Lombroso
della Donna delinquente del 1893 e suoMaftiro genero), dava conto — assieme
alle tesi del fisiologo Henry rigny —Wli un intervento appena pubblicato
da Strindberg sulla «Revue ». De [’Infériorité de la Femme (cfr. SV

17: 327 ss.)&0 constatdnde

il drammaturgo e psiddloge ndinavo studia la questione [...] € viene a conclusioni assai_
poco lusinghigre pl donna e per i suoi difensori, che sdegnosamente qualifica di
“ginolatri”. Egli€in Jlesto dssere che i poeti di tutti i tempi hanno definito la piu bella opera
della creazig nomwvede altro che inferiorita fisica, morale, intellettuale, e parla di questo
stato d’ess emminino in modo da oscurare il pessimismo di Schopenhauer.

& da Berlino del 19 gennaio 1895 proprio di Guglielmo Ferrero
I870-1942) indirizzata a Cesare Lombroso — rintracciabile presso la

'ﬁ bne Ferrero dell’Archivio Storico _del Museo di Antropologia

ale Cesare Lombroso di Torino (vedi CL. 44) — c’informa che

I’intervento strindberghiano non era sfuggito al giovane antropologo e

ociologo italiano, assai attento peraltro, in quegli anni di preparazione del suo
saggio L 'Furopa giovane (1897). al mondo nordico:

1897- 1905 p. 709.

100 Cfr. S. Ahlstrém, Strindbergs erévring cit., p. 256 ss.
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Augusto Strindberg il celebre romanziere svedese ha pubblicato sulla Revue Blanche del
10 gennaio un articolo sulla Inferiorité de la femme. 1o ha visto lei? Di alcuni punti che ne ho

veduti, mi pare che dica molte cose come noi: sarebbe forse interessante farlo venire. Io le
unisco qui un Courrier de la Presse dove se ne parla. Si potra avere una vaga idea di cid che lo

studio é&[;

Non bisogna perd dimenticare che Strindberg ¢ stato disgraziatissimo nel suo matrimonio

e che sua moglie gli ha giocato i tiri piu birboni, come pubblicargli dei manoscritti che lui
voleva restassero inediti sino dopo la sua morte.

Quest’ultima € una notizia davvero singolare, che si deve suppo on piu
di un’eco delle chiacchiere incontrollabili suscitate dalla diffugionie. i ca
sermanica di Die Beichte eines Thoren. romanzo coniugal® au' m‘ co in
odore di pornografia e non a caso sotto processo per oscenifa s‘lh da estate
del 1893.

La lettera sarebbe comunque una prova del massiaio® inamento che si
riesca a documentare di Strindberg alla cerchia di 9o 50, ma soprattutto
chiarisce che le teorie misogine dello scrittore, nelelimamedtiturale e scientifico

della sua epoca. non erano reputate necessa ?m se e patologiche.
Una prospettiva questa che, nell’approcci@fa adbere, spesso si dimentica,
travisando in tal modo I’effettiva potenzialita4polemica dei suoi scritti.

Sulla prima pagina della «Stampay» delh7-8 giugno 1895, il musicologo

torinese Giuseppe Depanis (1853-194 pur preavvisando che nell’aria si
fiutava un indebolimento delladmnoda scaidinava — dedicava ancora un lungo
articolo al fenomeno. Pocof endtsiasta di’ un’antologia di racconti nordici

pubblicata a Parigi da Adbe '@ (con una formale breve prefazione di
Zola) — nella quale.€ra Gempresa la novella strindberghiana Strazii di

coscienza (vale a dire SSamvetskval di Utopie nella realta, 1885), «che non

giustificherebbe fer nWlla¥a fama di codesto scrittore svedese» —, il critico si
soffermava sulla @ azione (sempre per i tipi di Langen) proprio di Le
Plavdoier degin fou, 0n’opera di maggior mole e di maggior valorey:

Ch 0 dberg sia un ingegno poderoso e personale, nessuno potrebbe dubitarne: € perd
da vedere se dl#@°Sua fama abbiano contribuito le sue qualita geniali che sembra non abbiano
al@0ta.trovata la loro completa estrinsecazione, piu che le bizzarrie dell’artista e la vita agitata

cllgitonto. erto, lo Strindberg non sara mai il romanziere caro alle signore, € non lo sara mai
S @ sue brutalita, sia, ed in specie, per il suo odio implacabile contro il sesso femminile.

Un carattere questo che gli alienava cioé una fetta di pubblico — fa

intendere Depanis — che allora (come oggi) contribuiva non poco al successo
di un narratore.

101 11 saggio strindberghiano citava di fatto «le célébre physiologue innovateur italien
Lombrosoy e il suo libro L’Homme criminel (1887) a supporto scientifico delle proprie teorie

misogine (cfr. «Revue Blanchey», n. 8, ler semestre 1895. p. 12: SV 17, pp. 336-7).
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4. Il padre di Vitti arrivava intanto a Bologna e sul «Piccolo Faust» del 31
dicembre 1895 si poteva leggere:

Con Strindberg si naviga in pieno nord. Con gli altri ci si pu6 anche accomodare; Ibsen lo
abbiamo un po’ acclimatizzato:; Bjoieson [sic!], in uno almeno dei suoi lavori, Guanto, non &

tanto lontano da noi quanto si credeva. Ma del triangolo drammatico scandinavo, Strindber

la punta piu erta, piu inaccessibile. La comprensione delle opere sue, richiede uno sforzo
troppo violento dal nostro temperamento, dalle nostre abitudini di pensiero e di gusto, perché
questo sforzo ci si possa troppo spesso chiedere. [...] Il nostro giudizio si disorienta talvolta,
né si sa acclamare al capolavoro, o protestare contro un’orgia di pazzia. Quel ’»v- certo €.
assolutamente questa produzione dello Strindberg non puo6 passare inosservata. F§sa puo.
gravare sopra di noi come un’ossessione di angoscia e di paura, ci uo trovaie 118 11

indifferenti no; perché sentiamo bene che lo scrittore, per quanto la S¥fa_osSe arrivi
alle pil tenebrose e malate parti dell’essere, & sincero; che la vita, il pensicte, |’ Mima dei suoi
personaggi egli non puo che concepirli che a quel modo. Nel Padre ina d8lle questioni pitl

originali che siano mai state trattate sul teatro.

di_aprile: quindi, al prestigioso

Bertini-Vitti_ripropone, il 18 settembre@o spettacolo strindberghiano, che,

nonostante fosse pure replicafo.¥ascia unpo’ freddo il critico del «Corriere
della Sera». 1’autorevole G ofinfli Pozza (1852-1914): «I’esecuzione mi

parve mediocre. 11 Vitti decende SUo meglio e in qualche punto fu lodevoley.
Nella sua recen e del 19-20 settembre, Pozza riporta inoltre

I’impressione del#@Bblic ilanese di fronte a un «dramma animato da tanta
passione e @la tan siero, [che] fu ascoltato [...] con una eccezionale

intensita di at }L e¥, ma senza piacere. 1l critico, pur essendo tutt’altro che
insensibilé al _faseino della drammaturgia nordica, trova un po’ estranei i_
pDErSO .;+,Zﬁm iberghiani, ma reputa Laura vicina, nella diversita, alla Nora
di IbSen (I’u@si ribella al padre, ’altra al marito) e, in ogni caso, «piu perfida
efpitn infame di Jago, [...] fra i tipi piu terribilmente tragici che il teatro

Voc ». Per il resto, Pozza considera /I padre un dramma riuscito piu per la
sostarfza che per la forma, presentando «molti gravi difetti di costruzioney: «E
povero di movimento ¢ di varieta, ingenuo nella preparazione e negli artifici.

a devo aggiungere che in alcune scene assurge ad una altezza ¢ ad una
efficacia assolutamente eccezionali; scene nelle quali il personaggio del

capitano ha una evidenza di carattere e di psicologia meravigliosi».
Anche piu positiva la recensione che si legge sull’«Attualitay del 27

settembre 1896, firmata dall’importante drammaturgo Carlo Bertolazzi (1870-

1916). il quale riconosceva che la rappresentazione del Padre era stata «il clou

della stagioney. Cio detto: «Il potente dramma audace nella forma, piu audace
ancora nel pensiero, € piaciuto. Se non ha trionfato la colpa va data tutta
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quanta all’esecuzioney. Infatti, Vitti fu «I’unico che seppe rendere con sobrieta
e talento d’arte il personaggio. [...] Degli altri ¢ meglio non parlare». Per
contro:

Della commedia dell’intima sua essenza vi sarebbe da scrivere parecchio che non poche
note di cronaca affrettate: i lavori del genere di Padre meritano di essere lungamente discussi

ma piu ancora studiati.
D1 volo notero che il carattere del adre arve il piu completo uello della moglie il

fanciullezza, mette la camicia di forza al suo padrone.
La scena squisita per forma e per sentimento, fra il fratello e la moglie d

ebbe risalto per I'interpretazione deﬁciente&;

Pochi mesi dopo arrivo al Manzoni pure I/ padredi conl. Sull’«Arte
Drammatica» del 7 novembre 1896 leggiamo:

..] Non recita piu quest’uomo, ipnotizza addi Padre fa una creazione cosi

al letti ingenuamente e noi li

yoo@ttivita dell’approccio, queste critiche e

corrispondenze presupp@Ago \.' olta (e tanto piu negli organi d’agenzia
delle strategie comme®€iali, ma ¢ indubbio che Strindberg, soprattutto tramite
la centrale prestazi®fe.di¥¥acconi, realizzava una nuova conturbante forma di
relazione te@tral¢ occava nel profondo i tabu del patriarcato e attuava
I’idea, avanzatan@hladrefazione alla Signorina Giulia, della potenza, mediata
dall’attorg 'c ell@nflusso suggestivo dell’autore magnetizzatore» (SV 27:

C. Bertolazzi, Due articoli, in «Ariel», nn. 2-3, 2000, p. 173.

103__Puo essere interessante osservare che Zacconi, in un’intervista sull’«Arte
rammatica» del 16 maggio 1896, affermava (diderotianamente) che per suggestionare

particolare, in Spettri di Ibsen) ’attore «magnetizzatore» (dovremmo dire alla maniera di

Strindberg) doveva essere lucido: «... tutto quello che faccio ¢ frutto di studio, perché io

quella parte [di Osvald] I’ho studiata con grande amore e mi & costata molta fatica. S’io_

subissi una suggestione non potrei essere sempre presente all’azione, non potrei scorgere con

mente chiara tutto quello che succede intorno a me. Immedesimarsi dell’azione, riscaldarsi ed
ottenere quegli effetti che impressionano il pubblico non vuol dire essere suggestionati.

non una parola, non un gesto, non un’intonazione di voce ¢ frutto del caso. Tutto ¢ studiato,
molto studiatoy.
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Su queste basi. /] padre di Zacconi continud a girare avventurosamente per
la penisola. A Siena, il copione era messo «all’indice» («LArte Drammatica»
del 4 aprile 1896). ma passava a Firenze, al Teatro Niccolini, dove sulla
«Nazione» del 3 aprile — costipata di articoli sulla recente sconfitta italiana ad
Adua e con lunghi elenchi di caduti, feriti e reduci — si legge:

Anche ieri sera l’attore Ermete Zaccone [sic!] fu applauditissimo nel Padre di A
trindberg, sebbene il dramma atroce e cupissimo, come 1’altro Amme solitarie recnato la

S

A Genova, Il padre veniva in seguito rappreséhtato Wcon esito

fortunatissimo» Sempre sullo

. Si urld. corse gqualche
di_mostrarsi in tutto il suo

recita, lascid una impressiong’e
dimenticare Dartista illustre

ed 1l nostro pubblico, che mai potra
non potesse da lui staccarsi. tanto che in
05

¢

V. 1897-1900: Reconnaissance

104 Enrico Polese, nel suo stile, accompagna la notizia con un codicillo: «Anche pugni?
oh che discutete sempre cosi a Bologna le opere d’Artey.

105_Secondo «I’Arte Drammatica» del 30 gennaio del 1897, neanche Vitti peraltro
demordeva e, pur in provincia, a Lecco, s’imponeva come «ottimo protagonista» nel Padre
strappando «fragorose approvazioni, ben coadiuvato dalle signore Raspantini Augusta
Raspantini Giuseppina e Vitti Gemmay.




1. 11 copione del Padre di Ermete Zacconi, con il timbro «Compagnia
Drammatica Zacconi-Pilotto». conservato al Museo Biblioteca dell’ Attore di
Genova, esibisce visti di censura prevalentemente del 1895-97 di diverse citta

italiane e asburgiche& e ci attesta che il grande attore, pur molto attento alla
qualita delle versioni, lascid a Vitti la traduzione Rindler-Minneci per allestire
quella non poco ostica di Nelia Fabretto.

Questa nuova versione sara pubblicata da Carlo Schmidl a Trieste nel 1897

come settimo volume di una Biblioteca Drammatica Internazionalé 07. La

quarta di copertina del Padre ¢’informa che Neila Fabretto (psefidonimesdi

Anastasia Serra e moglie dell’editore Schmidl) era tradutfsice@ds @lese e
dal tedesco. Dalla semplice suddivisione delle scene e da ki Mdizi si puo.
ipotizzare che la nuova traduzione strindberghiana derivi, Seon qualche
adattamento. da quella di Ernst Brausewetter, Der Vaterml.etpzig. Reclam, s.d.
[1888]. anche se il prospetto della collana (a diffe di ‘altri titoli) non
riporta alcuna indicazione in merito, tranne la preeisazion€ che si tratta della

«versione come rappresentata da Ermete Zacca D

Difficile dal copione farsi un’idea preci§a d€blo sviluppo dello spettacolo,
ma si ricava I’impressione di uno sforzo difendere 1’avvicendarsi delle scene
e il dialogo piu spediti, nonché la@lingla p#r fluida rispetto all’impervia
traduzione della Fabretto. Infine, da .@ rli, si potrebbe forse rilevare una
maggiore concentrazione sul conflitto umano fra il Capitano e la moglie, con
una relativa minore evidenzaddell@’speculazioni misogine dell’autore.

Strindberg, lontano e pres '@ oi angosciosi dilemmi spirituali, seguiva
comunque partecipe Za€cofh, NE€ll"epistolario, si riscontrano vari accenni alle

sue rappresentazioni: 1199 marzo 1897, in una lettera da Lund a un creditore,

106 Notevgl @ bro della occhiuta polizia austriaca di Trieste del 7 novembre
1895, con la_precisagzione: «Visto! si permette la recita. Il personaggio del pastore non deve
portare di ME\ psi». Il Pastore doveva creare qualche problema agli interpreti italiani,
ma nellapliStailei | rsonaggi della versione Rindler-Minneci viene puntualizzato, a scanso di
equivl m—' TORE., protestante, ammogliatoy». Giuliano D’Amico (The Father in_
Stuimebergs cit., p. 127) ha chiarito che la precisazione deriva direttamente da Pére, tradotto

@? stesso*Strindberg, evidentemente in vista di rappresentazioni nei paesi cattolici.

07 La solita annotazione interna al volume del Padre ¢’informa che, per qualche motivo
legato anche alle frizioni con il drammaturgo che il carteggio ci ha fatto talvolta
ntravedere?), Rindler aveva dovuto cedere il suo monopolio esclusivo sulle opere dello
svedese, tanto che, per quella della Fabretto, si parla di «Unica traduzione italiana autorizzata

dall’Autore», ¢ si aggiunge: «Stampato in luogo di manoscritto. Proprieta letteraria. Tutti i
diritti di rappresentazione e riproduzione sono riservati. Registrato a termini di Legge.
CARLO SCHMIDL, editore in Trieste, ha acquistato la proprieta esclusiva per tutti i paesi per
la traduzione ¢ la rappresentazione in lingua italiana della presente commedia, ¢ a termini di
Legge diffida chiunque sia a ristampare integralmente o in riassunto, o rappresentare questo
lavoro senza averne ottenuto il debito permesso o da lui stesso, o dalla Spettabile Societa
Italiana degli Autori di Milano, riservandosi ogni piu lata azione a tutela della sua proprietay.
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tale Hans Bendz. lo svedese allude forse all’allestimento italiano del Padre dal
108,

quale si attende «almeno profitti indiretti» (SB 12: 88)=—: il 9 aprile. alla
figlia Kerstin, scrive in tedesco e cita in italiano (lingua che un po’

€onosceva 109

Laltro ieri ho ricevuto la_ «Gazetta de Veneziay [sic!] e ho letto: Padre, dramma in quattro
atti, di A Strmdber resentato 1ersera da Ermete Zacconi al “Goldonl

L’articolo _appena menzionato da Strindberg era state
marzo e continuava;

E voi, o padri, liberati dalle tenaglie del cupo dramma vi sentite for§e meno attaccati alla
prole che é vostra, che credete vostra, che giurate esser vostra? @

Poiché — se una tesi e non un caso speciale ha voluto lo mettere sulla scena —
egli tende a dimostrare che la donna soltanto € la legittima#posse Rtic® dei fig gliuoli e che a lei
appartiene esclusivamente il diritto della loro educaziong

Il critico veneziano sostiene che nel Padwe c’€ «sproporzione tra la causa e
Peffetto», ma non gli sfugge la novit d ‘qtg‘ ma («che potenza di sintesi!
che audacia di concezione e di ling w ) anche se alla fine riterra Ibsen
superiore _a Strindberg per [’intensité del «commovimento». Il resto
dell’articolo ci offre un ulteribre #agguagli®® sullo squilibrio interpretativo che
caratterizzava I/ padre di Zagd

Sicuro che, per arrivar@al punt@dla logica zoppica — e iersera essa parve zoppicare anche

piu_causa di alcuni_daimand@giamenti fatti al testo per la rappresentazione in Italia —
rimaneggiamenti ¢ abte Shaturano o piuttosto condensano in troppi angusti limiti il
carattere di Laura, a ene a mancare quel giusto rilievo che esso aveva nella mente del

poeta — rimangggramenti@he danno solo a tratti I’ambiente in cui vive il capitano [...].

Laura ‘m simbolo_anzi della femminea perversitd, ma iersera essa ci apparve.
stupidan perversa — ¢ la stupidita di lei fu causa di detrimento alla verosimiglianza della
pazzid nti a una donna simile... a quella di iersera, un uomo come il capitano
anamessoipure che sia un debole, deve trovare il viottolo per cui uscire dal labirinto.

1 pubblico rimase abbagliato dall’ 1nteLpreta210ne maglstrale, superba di Ermete Zacconi —
uasi terrorizzato all’ultimo osta la camicia di forza;

108 Su uesti attem rofitti 1ta11an1 vedi anche SB 12: 105 a Kerstin Strlndber «Neanche

citare.

109 Per averla studiata all Universita, tanto che, nel 1867, a Uppsala rlsulta anche il
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abbagliamento, terrore, ma non lagrime — nessuno forse ha sentito dentro lo spasimo di quel
padre, non strettamente logico prima, troppo letterario poi.

Per cui applausi caldissimi entusiastici salutarono iersera piu volte al proscenio Ermete
Zacconi, il grande attore, specialmente dopo il secondo ¢ dopo il terz’atto; ma alla fine gli

110

applausi all’interprete erano frammisti a disapprovazioni al dramma

Anche sul suo Diario occulto, in data 9 aprile 1897. Strindberg fa

riferimento alla rappresentazione veneziana del 26 marzo (SV 59.1;: 21) e sul
retro di p. 52, fra le annotazioni della seconda meta di febbrai 98
addirittura incollato. come cosa notevole, il ritaglio di un giornale ssede¢

“Strindberg sulle scene italiane”. 1l I febbraio si comunica da M11ar$ heter
che il dramma di August Strindberg /I padre € stato dato ieri nel localg L‘ﬁ;. zoni dalla.
compagnia del grande attore Ermete Zacconi. Il dramma ¢ stato aé m orti_applausi_
dalla sala esaurita e D’illustre tragico Zacconi ha celebrato pléndido trionfo come
interprete del ruolo protagonista.

Alla Biblioteca Museo del Burcardo di Refhagk’cWina locandina del 31

gennaio 1898 relativa alla rappresentaziqume @" di E. (lapsus per

Ermete?) Strindberg al Manzoni di ano——._Divertente notare che
all’impegnativa _tragedia _strindberg @ proprio _come _alla_prima_a
Copenaghen (ma non singolarmente P 1 usi teatrali ottocen‘[eschl)112

. Una gdlblina ripiena di tartufi. Vi agiscono
113

faceva seguito «lo scherzo ¢

la signora O. Varini ed i sign iarli ed E. Sabatini»=">

0

Marck]:; V. Pieri [Il pastore, fratello di Laura]; F. Nipoti [Margherita, vecchia balia del
apitano]; C. Bordeaux [N0jd. ordinanza del capitano]; V. Rissone [Rico, servitore in casa del
capitano]. Epoca presente. [.’azione ha luogo in una casa di campagna, nelle vicinanze di
Stoccolmay.

112 I’attore Hans Riber Hunderup la sera della prima del Padre al Casinoteater di

Copenaghen, il 14 novembre 1887, aveva fatto seguire al dramma di Strindberg I’adattamento
di una farsa tedesca (vedi G. Ollén, Strindbergs dramatik cit., p. 103).

‘ 113 Vedi F. Perrelli, “Och nu dr Italien oppet for barbaren...” cit., p. 117.
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2. Insomma, nel 1896-98. nonostante gli occasionali «naufra i»M;

appannatosi Ibsen ed evaporato, attorno al 1897, pure Bjernson —, la fama di
Strindberg era all’apice in Italia. Cosi. persino da noi si diffuse la falsa notizia
(richiamata, tra 1’altro, in /nferno. cfr. SV 37: 104-5; 158-9, ma vedi anche SB
11: 200-1), per la quale lo Strindberg impegnato in quella che si rivelera una
tragica esplorazione polare su aerostato, progettata da Salomon A. Andrée, era

— come leggiamo in prima pagina. sulla «Stampa» del 24 giugno 1896 — il

nome Nils (figlio di un cugino dello scrittore).
Nel suo volume di memorie, Zacconi ripr

116

battaglia, guadagnande@li Ia%iconoscenza dell’autore=—

Dove non arrivasa [ahpotenza di Strindberg, impressionava il carisma del
grande integprete [FOPpPO. pero. tanto che, preso da personalissimi scrupoli,
P’attore avrebbe ‘de a un certo punto, di eliminare I/ padre dal suo
repertoriog8timandolo «un errore», anche se il dramma era «forte e aveva
avuto gfafide” successo». Il perché di questa sospensione sarebbe

e violente contestazioni di Bologna, potremmo aggiungere anche quelle di Brescia.
«L’Arte Drammatlca» del 19 marzo. uesto f0110 las01ava una certa liberta di

levdlte dal pubblico locale «contro tutte quelle importazioni nordiche che, come questa,

anno sbagliato strada, invadendo la scena anzi che la Senavra; fortuna che son poche» (la
enavra era un famigerato ospizio-manicomio di Milano).

115 E. Zacconi, Ricordi cit., p. 65.

116_Si noti che nelle ultime pagine del romanzo autobiografico I/ chiostro, allorché

filtrandola inventivamente, Strindberg rievoca la propria situazione nell’estate del 1894 prima

di partire per Parigi. ricorda pure di avere «ottenuto successi nei teatri, in Italia e persino a.
Parigi» (SV 50: 105). un’affermazione azzardata (per 1’Italia) a quell’altezza temporale, ma

non certo nell’ottobre del 1898. quando viene scritta 1’opera.




consegnato a una pagina famosa delle memorie di Zacconi, che definisce
molto bene soprattutto certi confini culturali della sua arte:

Ho sempre creduto e credo ancora che il teatro debba essere una nobile palestra di libera.

discussione di ogni sentimento ¢ d’ogni legge e soggezione umana; ma la discussione non.
deve pero (e qui fu il mio errore) nella forma ¢ nello spirito infrangere e calpestare quella

somma di sacri sentimenti comuni ad ogni consorzio umano che ci rendono superiori ai bruti

mi saluto!
Io presto molta attenzione ai saluti mancati, perché essi dicono tante OS¢ ’ nasgen o)
svelano tante piccole viltd. Io conversavo con alcuni amici ma 10 &m occhio

quell’uomo e pensavo: “Che cosa avra contro di me?”. A un tratto lo vidi m incontro col
volto pallidissimo: “Ah, signor Zacconi. lei ieri sera mi ha fatto m male con quel
dramma”. (Avevo recitato [/ padre). “Ma perché?”” domandai. “Pexehé i€hi sera a casa, quando
sono andato nella camera dei miei bambini per baciarli, come | ficcioWentPre, non ho potuto;
avevo male al cuore e non ho potuto fare a meno di chiedermi: M no poi i miei?””.

Io sentii un brivido di freddo corrermi per la schienaftefisai ionare e di volgere la_
cosa in ischerzo, ma per tutto il giorno ebbi davan F' m viso turbato di quel_
galantuomo che mi rimproverava, ed entrando la sef P'inWatrodrdinai al se gretario di ritirare
il copione del Padre. Non 1’ho piu, in seguito, rappeesentato. Cosi feci anche per I/ cuore
rivelatore di Poe e per |’ Intrusa di MaeterlinkdfSiclich@lio per primo avevo portati alla ribalta
in Italia.

Arte malata: che se ha la bellezza dell’orridwnof’pud dare che una malsana sensazione, e

. 117
ensieri e conseguenze funesti= . '

L’episodio. oltre che£Videntem®@nte sceneggiato, sembra perd anche un po’
costruito a fini ideolo@i€i o. i vuole, edificanti. Ammesso che sia veritiero
¢ comunque problematico.attribuirgli una data, dal momento che /I padre fu
rappresentate a Bo 4 a partire dal giugno 1896, in circostanze — come s’¢
visto (cfr. n. 22.d8 ap.) — in effetti piuttosto tese (e in seguito replicato).
ma il copidne deMMuseo dell’ Attore genovese ci offre la traccia di un visto di
censura fom@aaddirittura del 12 giugno 1900, che rivela che Zacconi, ancora
a_quél temorale nutriva 1’ambizione d’imporre il dramma persino
nellanrctattaria capitale del regno.

'~ sulla_«Tribunay del 20 giugno 1900, leggiamo una breve nota
gffamente intitolata Arte o snobismo?:

Al Costanzi iersera Padre. dramma di Augusto Strindberg, ¢ stato fragorosamente
applaudito e sonoramente fischiato. La contraddizione di questo giudizio ¢ solo apparente. 11
pubblico ha trovato che il fosco autore svedese cred un tipo forte e terribile, e che la sua
efficacia si accrebbe per I’interpretazione profonda di Ermete Zacconi; ed ha battuto le mani.
Ma per tutto il resto — come gia aveva fatto qualche anno addietro al Valle — cioé per il
disgustoso antifemminismo del lavoro, per il realismo di maniera con cui ¢ foggiata I’atroce
moglie del protagonista, fu fischiato, e noi non sappiamo dargli torto.

117 E. Zacconi, Ricordi cit., pp. 38; 46-7.
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C’¢ da supporre che il ruolo del Capitano del Padre. nonostante i successi €
1 rovesci sofferti, fosse troppo studiato. collaudato e gratificante per il grande
attore per essere cancellato a cuor leggero, tant’é che in cartellone ci stette

comungue abbastanza. almeno fino a quando i1 mutati orientamenti del teatro
italiano del Novecento (cui si accennera) non fecero forse seriamente

considerare a Zacconi ’auspicio con il quale si concludeva il citato articolo
della «Tribuna» ovvero che. «a dispetto dei suoi funebri amumiratori».,

Pinterprete facesse «circolare sulla scena italiana, che [...] mente

onoralval, un po’ di luce e un po’ di colore»118

¢

3. In ogni caso, le tarde memorie zacconiane tacciono porclghe protratto
rapporto con «I’arte malata» di August Strindberg fu tutt"s m limitato al
Padre. Nello schizzo «incompleto» del proprio repeuforion Za@econi dimentica

di _aver portato sulle scene italiane altri due m indberghiani: La

119 . . . .
contessina Giulia=> — in coppia con un’attricefdi gfandeétemperamento come

Emilia Varini (1866-1949) — e ’atto unicg L&'«@” alla morte (scritto nel

1892)@. 11 primo, dopo un debutto damesec.€sa gia stato allestito a Berlino, il
3 aprile 1892, alla Freie Biihne e, 4 gennaio 1893, al Théatre Libre: il
secondo (dalla «storia scenica magray JetadStato presentato. in prima assoluta,
in Germania al Residenzthea erlino W22 gennaio 1893&;

118 Anche Vitti, alld®@€casionle, non esitava a rispolverare [l padre e, sull’«Arte

Drammatica» del 25 noxemBie 1899, si legge del «successo maggiore» ottenuto con il «forte
dramma di Strindbe & atr@®Piccinni di Bari: «Ottimo il Vitti, la Guidantoni ammirabile
la Seghezza asSaj fe ddiosa parte sua e molto bene il Tettoni, il Mayda, la Cappelli e il
Conforti». Confofma Wil@orriere delle Puglie» del 19 novembre, sebbene consideri nel
complesso m@n i a Zola — «il dramma dello Strindberg un’opera curiosa». Comunque
«il signg feontribui molto al successo del dramma e fu ripetutamente applaudito, come
pure M dantoni nella scena del terzo attox.

insieme al Padre si menziona una Contessina Giulia di tale Hindberg (non peggio

d colo Faust» e dell’«Arte Drammaticay, rispettivamente del 10 e 12 ottobre 1895, che
attrIbUIsconO il drammaa Hau tmann Un edlzlone a stam a del testo are iungere in Itah

1931. Pure in questo caso. possiamo svelare che quello del traduttore (dal tedesco) € solo uno

pseudonimo che cela in realta il padre del poeta Fabio Doplicher, che era drammaturgo legato
non organicamente agli ambienti teatrali triestini.

120_Questo secondo testo ¢ omesso anche nella piu completa lista del repertorio_
zacconiano offerta da G. Pardieri, Ermete Zacconi cit., p. 145 ss.

121 G. Ollén, Strindbergs dramatik cit., p. 211.
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L’8 luglio 1897. sul bolognese «Resto del Carlino», troviamo il

comunicato., da parte della Compagnia Drammatica Italiana del cav. Ermete
Zacconi, della rappresentazione della Contessina Giulia all’Arena del Sole
(«Una produzione arditissima che sara certo discussa con molto calore.
Seguira I/ supplizio di un uomoy). 11 9, nella rubrica [ teatri e il resto, ¢’¢ una
lunga recensione di Gace (A. Cervi), La contessina Giulia, Tragedia

naturalista in un atto di August Strindberg, che — a parte qualche imprecisione

e la convinta attribuzione al drammatureo della nazionalitd no ese —

appare estremamente I'iS[)GttOS&Z

Lo scorso anno quando all’Arena del Sole si rappresento il Padike de ber il
pubblico dopo di avere ascoltato religiosamente, tre forti atti, all’ultimo proropp applausi
fragorosi, frenati da qualche zittio. Qualcuno fischio, e ne nacquero_disc mu on relativi.
spintoni e necessarie insolenze.

leri sera alla rappresentazione della Contessina Giulia, deld®@WstesSénautore, nuova per
I’Italia, non vi furono proteste né litigi: ma un sordo rumore au M zootando verso la fine.
del lavoro; un rumore che era 1’eco del mormorio, in gra ;@ disapprovazione, del
pubblico, o stanco o scandalizzato per quanto avveniva s@ifla sééna.

E un fenomeno questo che si verifica quando laspfoddZiofe tealale, pur avendo meriti
indiscutibili, non risolve completamente, ¢ a se @v ecchie consuetudini, i varl
problemi incarnati nei personaggi: oppure quande.la t€si riesce nuova e troppo modernamente
azzardata.

Dopo essersi soffermato  sul c@mfrasto fra Ibsen e Strindberg

i arrischiata, discutibilissima, ma

€ commentad

Questa tsg@ediaRaturalista, come la chiama 1’autore, va giudicata cosi come €, non come
dovrebbe éSsereffilosoficamente, perché, specie nella prima parte, per cio che riguarda ’arte
& verapf@htchagisifale.

11 dt Muu; con due soli personaggi, il terzo ha poca o niuna importanza, che parlano.
pérumlorale un quarto (forse un po’ troppo) € riuscito a svolgere con densita di pensiero, un

.‘H dumano del piu alto interesse, producendo con la novita dei contrasti un vivo interesse
quaafl hanno un concetto elevato dell’arte.
dialo o si stem era nelle ultlme scene in particolari forse di poca im ortanza alle volte.

Linterpretazione non € stata certo perfetta. Trattandosi di una prima rappresentazione

com’¢ naturale, mancava il necessario affiatamento, che migliorera, ne sono sicuro, alle
repliche.
11 pubblico applaudi con due chiamate gli interpreti Zacconi, Varini e Cairo.
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Questa sera il dramma si replica 22

Il 10, si da notizia che la replica ¢ stata accolta «con favore e applaudita
all’ultimo con due chiamate agli interpreti». Questa volta,

I’esecuzione piu sicura e affiatata mise maggiormente in evidenza i rari pregi del lavoro.
Ermete Zacconi, sotto le spoglie del serv1tore recitd_come sempre con arte squisita ed

rivelando sempre piu le eccellenti qualita del suo temperamento artistico.
Bene la Cairo nella sua breve parte.

«’Arte Drammatica», che il 3 luglio 1897 aveva pr@senfato il testo

strindberghiano, il 10, rivela la sorpresa (di arico WPolese) per
un’affermazione di questa portata: «4nche quella! ontessina Giulia di
Strindberg é una delle piu ardite produzioni dranaii e mi conosca.
Ermete Zacconi volle tentarne la prova a Bologna.e incitore. Bisogna

proprio congratularsi con la potenzialita della @' .
Sul «Piccolo Faust» del 14 luglio 1897, app diaflo che Zacconi risolveva
la_sempre problematica scena dell’irruziOhe in cucina dei contadini che,

all’apice della seduzione, spezza in %o- i il dramma. con «un breve
intermezzo di canti a sipario alzat@ recensore che si firma Tekli

123

seudonimo di Oreste Cena autoreviale firma del foglio bolognese)===

1 ?? Gace firma al m la corrispondenza bolognese che «I’Arte Drammaticay.

del 10 luglio 1897 dedicana a contessina Giulia, un atto dello Strindberg». Per questa
rappresentazidie, «cta aspettativa, fu accolta alla fine con due chiamate agli interpreti,
non senza qualClie d8appi#bvazione. [’argomento scottante, pericoloso, non poteva essere
svolto con ud@@naliSipiu spietata. La contessina Giulia seduce il suo servitore, poi presa dal
rimorso vorreb®ugdire con lui; ma vinta, accasciata, si uccide quando sta per arrivare suo
padre.. PCr Gn’orafe un quarto lo Strindberg fa parlare due personaggi, la contessina e il
servitoreéy rompendo tratto tratto il dialogo con 1’apparizione della cuoca, una parte di poca
uftpottanzahe non stanca, non divaga mai, ma avvince lo spettatore con la linea scultoria di
a teri, quello della contessina, anormale e qualche volta degenerato: e quello del

vitofe il piti bel tipo d’egoista che abbia mai visto sulla scena. Fra questi due si combatte
una [otta terribile, spictata, crudele, che produce persino un senso di nausea. Il risultato finale
¢ logico, e lascia nello spettatore un senso di stupore. Con qualche opportuno taglio questa
roduzione ¢ destinata a suscitare dovunque vivaci polemiche. [interpretazione, non perfetta
la prima sera, migliorera certo nelle repliche. A Ermete Zacconi e alla Varini, una lode sincera
per_aver vinto una bella battaglia. La Cairo sotto le vesti di cuoca recitd con disinvoltura.
Questa tragedia naturalista, come la chiama [’autore, si replicay. Cfr. anche la nota dell’«Arte

Drammatica» del 17 luglio 1897 dal significativo titolo Zacconi for ever.

123 Nel 1889, era stato nominato «redattore per la parte artistica» del «Piccolo Fausty.
P. Giovanelli, La societa teatrale cit.. |, p. 90).
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fa questo bilancio sul «lavoro. nuovo affatto per i pubblici d’Italia, 1 quali del
resto dello Strindberg conoscono sino ad ora solo assai poco»:

Moltl particolari ripugnanti, di una fantasia macabra e che vi fanno grldare essere I autore
altri_che vi impongono ammirazione B un

stravaganti e pazze, ma la pazzia del genio. [’impressione della seconda parte del lavoro
impressione dolorosa e d’angoscia, € profondissima, indimenticabile.

impegno le loro ardue parti.

11 21 febbraio 1898, La contessing

0’ di Carlo Artuso, /I salotto della
contessa, che non ebbe successe. Anche Thtesto di Strindberg fu accolto con
freddezza. La breve nota, Ivﬁ fixma, sul «Corriere della Sera» del 22-23
febbraio. evidenzia una gesta delusione:

Dallo Strindberg, ’autoréddel Padre, tanto discusso, ma anche tanto applaudito, si poteva
attendere qualche cog@’di mieg
Sebb&¥e qu m tasse 1’'unghia del leone, sebbene qui e li risplendessero lampi di
genialita, la conified Mgl cd assurda. non persuase ed annoio.
In ogni a@@do a parte del pubblico plaudi, ricordando che ’autore era lo Strindberg e
Pattore lo Zacedny.

ulPiccolo Faust» del 2 marzo 1898, si legge che il dramma «alle prime
Javallperare ad una commedia originale e satiricay, ma «fini con lo stancare
'@ ua prolissita, per la stranezza delle situazioni, per lo svolgimento
asstirdo, nebuloso, incomprensibiley.

Insomma, se — come pure conferma Renato Simoni — «il pubblico ascolto
125

[La contessina Giulia] ma non la applaudi molto»===, non si direbbe che

124 11 riferimento qui ¢ all’attacco del capitolo su Strindberg del noto saggio di L._
Bernardini, La Littérature scandinave, Paris, Plon, 1894, p. 94: «Maintenant, nous abordons

le monstre. Avec Strindberg, nous entrons dans le chaos».

125 P. Mezzanotte R. Slmonl R. Calzlm, Cronache di un grande teatro cit., p. 161 Nel




questo_debutto milanese fosse proprio il clamoroso fiasco che quasi tutti i

cronisti italiani richiamano, fuorviati probabilmente da un vago ricordo del
126

critico Ettore Albini==
Zacconi _intanto _aveva fatto rappresentare il testo in Italia prima che in
127

Svezia e. anche per questo. meritava la riconoscenza del difficile autore,
che 1’attore era riuscito (e la nota del «Corriere» in fondo lo dimostra)
quantomeno a far considerare con estremo rispetto.

Tode a Trieste. Ho appena ricevuto il suo ritratto»
soddisfazione di Strindberg era comprensibile anche

e teatrali 1891-1925, a cura di G. Bartolucc1 Genova
1972, p. 417).

svedesey, presso il Teatro Socialista di Milano. Questo teatro — a stare all’«Arte Drammatica
che gli riserva una certa attenzione (vedi 23 novembre 1895) — aveva in programma anche.

Tessitori di G. Hauptmann e una misteriosissima «Rana, commedia in un atto di H. Ibseny.
L a scena era stata fondata nel luglio 1895, sul modello di esperienze maturate in altre citta, nel
salone della Camera del Lavoro, in via Campo Lodigiano come Teatro dell’ Arte Moderna.
«L’Arte Drammatica» del 7 dicembre fa capire che s trattava di «una piccola compagnia»
dilettantesca, la cui buona volonta suppliva a una recitazione spesso «difettosa», ma, in
un’'altra nota del 16 maggio 1896, fa atresi notare che i lavori in cartellone a Teatro

Socialista «non anno attinenza alcuna col genere socialista». Questo era peraltro il caso di
Strindberg.




Fenice, insieme a La guerra di Sabatino Lopez: «Entrambi i due lavori nuovi

dati nella stessa sera hanno procurato una chiamata agli interpreti. Il primo ¢
stato disapprovato piu francamente; il secondo piu in pectore. Nella Guerra

sconcerto la volgarita del pensiero; nel drama di Strindberg I’enormitay. Per il
critico triestino, Strindberg € un genio «anormale, neurastenico e perseguitato
da ombrey, ma senza dubbio un genio:

Qui ci troviamo a subir [’attrazione di cio che € il piu alto e il piu invincibile segreto di
tutti i fascini nella vita e nell’arte: la forza.

Mani poderose hanno plasmato cosi questo drama [...].

L’odio maniaco contro la donna € qui manifestato senza ipocrisie. [...] [Stuiftdbérg di
getto e crea con [’energia straordinaria dell’'uomo che non frapgéne c77i emnini e
convenzioni sentimentali all’assolutismo del suo pensiero. Tutto € caratf€sistiG@ne plastico —

superfluo dir quanto nuovo — nella sua esecuzione di scene.
.1 Una crudelta terribile e raffinata espressa con quel genio di deféhminaré”persone e con

quella sicurezza nel bloccare di tenebre che al pubblico sono not€ dalfRaa

Quanto agli attori, abbiamo conferma che inglfahia$ dberg fu in genere
servito eccellentemente:

dottor Marlo Buzzi.

In sala, quella sera, c’era ettatore d’eccezione, Ettore Schimtz alias
Italo Svevo. che in una#cttdta alfa moglie del 22 maggio 1898 scriveva:

La commedia deldhto@micoStrindberg rappresenta un vecchio vedovo con 3 figlie che lo

perseguitano Perché’l dono reo di colpe verso la defunta moglie e perché egli non sa
guadagnare abbé8tanza. pei’soddisfare ai loro capricci. Sono tutt’e tre disoneste. Stanco a
morte il vecelo in@endia la casa e s’avvelena. La casa € assicurata e le figlie avranno del.

denaro. Quandedilitettd’della casa gia arde egli racconta la sua storia alla maggiore delle figlie.
Sua ma M a colpevole e non lui. Per non viziare le figlie con 1’esempio della colpa

SR

mate eoli dveva accettato d’addossarsi tutte le colpe della moglie. Sacrificio inutile perché
gffiBhic aneche inconsapevoli avevano seguito 1’esempio della madre. Ed io a questo punto
791
l amal! “Mostre de done 30
-

Che Svevo riconoscesse nello svedese «un amico» non stupisce affatto,
isto _che proprio in questo periodo — come del resto Verga e Pirandello —

praticava (e si pensi solo a Terzetto spezzato) una drammaturgia «tardo ma gia

antiverista [...] dell’esistenza. dell’omicidio psichico, dell’inferno degli

“altri”, della parola che uccide», che Franca Angelini ha potuto mettere in
131

sintonia con Creditori e le opere di Schnitzler===

1301. Svevo, Opera Omnia. Epistolario, Milano, Dall’Oglio, 1966, p. 103.
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5. 11 19 giugno 1898, Strindberg scrive a Emil Schering, il traduttore

tedesco che, proprio dalla fine degli anni Novanta, subentra in pratica alla_
Prager (vedin. 23 del VI Cap.):

Mi farebbe avere due copie della sua versione di [Verso] Damasco, da utilizzare per
traduzioni italiane e francesi? Cosi guadagnerei un anno, e non rischierei di perdere la
stagione teatrale. Zacconi che rappresenta le mie opere in Italia ha richiesto Damasco €
Lugné-Poe all’Euvre lo sta aspettando. Dovremmo cercare di essere rappresen
per poi influire sui direttori dei teatri tedeschi! (SB 12: 325).

11 26 giugno, ¢’¢ un’altra lettera allo Schering: «Le chied

ghe sarebbe stato rappresentato
132

«durante la prossima stagione a Cope . 11 3 agosto. lo stesso foglio

annunciava che

Strindberg ha affidato all’avvo 10 Buzzi di Trieste la traduzione del suo nuovo.

dramma: 4 Damasco. m
Lo Strindberg nel mandagg oscritto del lavoro che si svolge in 5 atti, scrisse che nel
plasmare il tipo del puof@RonisSta aveva avuto di mira Ermete Zacconi e la sua grande arte. 11

133

nuovo lavoro ’e ra Pro ente rappresentato a Firenze in settembre™

Gia il " 9,80 1898. Strindberg scrive perd. disilluso, a Schering che «i
iorn alianil menzionano rappresentazioni del dramma a Firenze per_
I’autunmo; Ma non € per niente esatton (SB 12: 364). Cio detto. almeno il

31 ._Angelini, Teatri moderni, in Letteratura Italiana, a cura di A. Asor Rosa, VI,_
Ofifio, Einaudi, 1986, p. 128.

132 A suo modo, anche «I’Arte Drammatica» del 30 luglio 1898 commentava nello stile
di Enrico Polese: «Annunciano i giornali danesi che Augusto Strindberg 1’autore del Padre, il

feroce nemico della donna, abbia ultimato un nuovo dramma dal titolo: 4 Damasco. Chissa

quante nuove sferzate per il gentile sesso... che nondimeno, almeno per mio conto, preferisco
al nostro!».

133 Comunque, anche «Folkets Tidning» del 30 settembre 1898 riprende la notizia che
«Verso Damasco sara rappresentato [a Copenaghen e] anche in Italia, all’Opera di Firenze e in

seguito naturalmente girera per i teatri europei».
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manoscritto di una bella copia di 136 pagine della prima parte di 4 Damasco,
«Dramma in 5 atti. Versione autorizzata di Mario Buzzi». € conservato al

Museo Teatrale Schmidl di Trieste. La traduzione cosi fu portata a termine, ma
passeranno_diversi decenni prima di vedere Verso Damasco sulle nostre

m&;

In compenso. sul «Piccolo Fausty, in varie occasioni, sgocciolavano notizie
sulla crisi personale dello scrittore (1’ Infernokris) e sulla successiva ripresa
della sua creativitda drammaturgica. Il 27 luglio 1898, si legge. perde$empio
che Strindberg sta «scrivendo un gran dramma storico che spera di {eMainare
fra breve» e, i1 9 agosto 1899, la notizia (certo criptica per la mag@ior¥partedei
lettori italiani) che lo svedese aveva abbandonato la chimi®a. cui i era_
dedicato negli ultimi tempi ed era alle prese con qualcosd™d Misolite per lui:
«Questa volta egli mettera in scena dei personaggi storici; 8sgioe 1PRe Magnus
Eriksson, Bianca di Namur, sua moglie, e finalment; FSita Rrigida, la quale
avendo allora delle funzioni nella casa della Regina @ e profetizzava alla
Corte, tentando di riformare tutte le cose, contofmemiente agli ordini che
riceveva dal Cielo nelle sue visioni». E 1’aan @ llaSaga dei Folkunghi

oloPFausty dell’8 febbraio. viene

%

Per il resto, nel 1899, ancora s
ripresa un’intervista svedese a Stri

(1898). un copione «tutto irto di cose Seprannaturali e attinenti alla magia
[...]. Strindberg si aspetta dd'questo dramma un successone: ma crede molto

del gennaio-febbraio, 1945, La derivazione della traduzione parrebbe tedesca visto che, sin

al 1900, il dramma veniva rappresentato in Germania con il titolo Rausch e ci si chiede se
questa versione possa essere gia messa in rapporto con la lettera del 2 aprile 1899, a Leopold
Littmansson, nella quale Strindberg, da Lund, comunica che Delitto e delitto «& pronto
tradotto in tedesco e in via di traduzione in italiano» (SB 13: 122). Segnaliamo

incidentalmente che in SB 22: 43 si scambia per errore Ebbrezza con Creditori.

135 11 9 luglio 1899, lo stesso foglio, nell’ambito della programmazione teatrale per
I’autunno della capitale svedese, annuncia Erik XIV (1899), che sarebbe stato effettivamente

rappresentato presso Svenska Teatern il 30 novembre di quell’anno.
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drammaturgia, successiva alla crisi spirituale e largamente swedenborghiana,

. .1
non sembrava propiziare nuove rappresentazwmiq

Cosi, sull’«Arte Drammaticay del 29 settembre 1900, si annuncia un
evento che non si concretera ovvero che un attore amante degli esperimenti
come Alfredo De Sanctis (gia interprete di Osvald in Spettri) stava «provando
un nuovo lavoro di Strindberg, il noto autore del Padre, dal titolo Ebbrezzay»
(vedi n. 29) e lo avrebbe rappresentato a Trieste. «Il soggetto — mi dicono — €
come tutti i lavori di Strindberg — lietissimo: ¢ basti dire che 1’3%i
primo_atto _si_svolge in un cimitero... chissa dove si svolg

dell’ultimo»&7

del II Cap.): soprattutto, lo svedese non si era rivelato un &
commerciale ¢ la sua nuova drammaturgia non era coasig
al sistema teatrale italiano.

V1. 1901-1925.4Skkindb vanguardista

1. Che s dia gredites0 meno all’ aneddoto di
Zacconi_sull’elfminézione assoluta del Padre
dal suow 0. il progressivo abbandono

136_«IfArteaDrammaticay del 4 marzo 1899 riporta la stessa notizia dedotta dalla_
«Gazze us calé» di Ricordi, ma nel suo stile piu sgangherato, sotto il titolo Strindberg.
Scrivé M’; il famoso autore drammatico svedese, a una passione sfrontata per
¥ imianegli ¢ convinto che alla Zecca di Washington si fabbricano monete d’oro con_
4;@ 0. Intervistato recentemente ha dichiarato _che aveva terminato un dramma cosi_

Icepilo. La protagonista vi € condannata da un Tribunale invisibile; le poltrone dei giudici
ch&%en si vedono, sono mosse da mani invisibili; altri esseri invisibili spengono i lumi. Sulla
tavola un enorme martello si solleva automaticamente e ricade quando il Tribunale invisibile
ronunzia la sentenza. [’ultimo atto rappresenta il purgatorio: il diavolo vi mantiene 1’ordine
dispensando colpi di bastone sui suoi soggetti. Strindberg non dispera trovare un impresario

che voglia mettere in scena il suo dramma straordinario».

137 Anche «La Stampay» del 23 settembre 1900, richiamando 1’allestimento a Stoccolma

(Dramaten, 26 febbraio), piu ordinatamente, aveva parlato di un lavoro «quanto mai_
interessante ed originale, [che] si svolge a Parigi», i cui «personaggi sono tratti dalla vita
bohemey. Ebbrezza viene data gia per tradotta in italiano e in probabile programmazione, in

autunno, dal De Sanctis sia a Trieste sia «a Genova al politeama Margheritay.
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del testo potrebbe interpretars comunque
come l'indice minimo di  un’'indubbia

trasformazione del panorama teatrale italiano,
che s attua senz'atro — come rileva Gigi

Livio — ai  primi del secolo, attorno

al’emergente  fenomeno di  Gabriel
D’Annunzio*®®,  con  una tendenzidle
restaurazione del  neoclassicismo e 5
metamorfos della lezione del  natial i Smo
«verso forme piu morbide, da uda parte, e
dall’atra (Duse) verso una recitezione’di tipo
estetizzante: tutt’ e due le cose eértimeénte pill
“classiche’, che veristicheseero»12,

Anche Zacconi_cerc @ n_adeguamento
alla «scrittura drammpaati ca dannunziana, chein
guesto _periodo di ’ una vera e propria

pietra di o-uif:y- a sua esemplarita», ma
la criticaswOh., manchera di rilevare

un’ insanapile opposizione  nelle  sue

interpp€fazieni fra teatro nordico e teatro

oditertameo. teatro di prosa e teatro di poesia

a Noteremo per inciso che lo stesso Strindberg non sfuggi al fascino del

D’Annunzio romanziere e, nel marzo 1906, scriveva a Harriet Bosse: «Ho finito di
eggere [l piacere e L’ lnnocente d1 D’ Annunzm Fortl e terrlblh' Adolf Bonnier

Hans Lindstrom rileva anche, nello stesso periodo, la conoscenza certa da parte di
Strlndber del Trionfo della morte e del Fuoco vedi H Llndstrom Strmdber och

conserva una copia dell edizione francese di Inferno di Strindberg del 1898,
verosimilmente acquistata dal poeta italiano a Parigi.

‘ 139.G. Livio, La scena italiana cit., pp. 99-100.
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e, infine, fra positivismo e idealismo'®, Per
guanto schematica e approssimativa [possa

apparire tale sequenza di antites, essa ci

restituisce, con ogni_probabilita, la causa del
netto  declino in_ Italia di  Strindberg,

decisamente travolto dall’ondata idealistic
del primi del Novecento.

Un_ulteriore sintomo del camblam di
aimosfera s potrebbe individuaréy, néla

riflessione che il 31 ottobre 1900 ROrtavanti,
nell’ambito di una complessiyasdnalisi del
teatro italiano ed europeo, sula&Siambax, un
critico tutt’ altro che ostilg«a Strindberg come
Domenico Lanza:

Se s toglie I'lbsen che s pu@~cOnsiderare COMe un’eccezione, una pianta
magnifica e solitaria, non restano ﬁ- otevoli che Bjérnson Bjdrnstjerne e lo
Strindbera. Ma queqli sullagseenalie. spésso fiacco. indeciso e ondegaia tra un
simbolismo fantastico socidle, cofae nel Re e nell’ Al di 1a delle forze umane, e un
tesismo alla Dumas, ma fredtlo e pesante, come nel Guanto e in Leonarda. Par piu
fatto pel romanzo chefMoMper Warte della scena. Lo Strindberg poi. pit meridionale
nelle sue cond®zionisnon halperizia tecnica; & forte, aspro talora taloraincolore e,
dopo tutto, senzAperOpalefaratteristica

gen, infatti, trovera comunque anche
onu‘ﬁ*o del secolo interpreti pens
~’L alla Duse) che ne terranno in gqualche

140.1vi, p. 106. Livio ritiene che il parere della critica vada quantomeno distinto
da quello del pubblico che continud a tributare il successo a Zacconi, il quale, in
ogni caso. essendo un attore con «ben precise connotazioni etniche italiane». dei
«tipi nordici» aveva probabilmente fatto «dei personaggi molto italiani e molto
meridionali». Una tesi quest’ultima tutt’altro che inverosimile, che perd non ci
sentiamo di condividere completamente, poiché i «tipi nordici», per quanto adattati,

avevano delle caratteristiche genetiche di concezione che, stando a varie
testimonianze dell’epoca, dovevano aver mutato almeno in parte I’approccio al
personaggio ¢ la tecnica stessa dell’attore.
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modo vival’ opera sulle nostre scene, non cosi
S puo scrivere per Strindberg, che restera

confinato — immeritatamente e anche per la
scarsezza di_traduzioni della sua produzione
(se_vogliamo definirla cosi) idealistica —

nell’ambito di un attardato positivism

con il quale la sua fortuna era v
coincidere pressoché totalmente, Stfid

subisce un evidente risté di
rappresentazioni oltre che di traee aed
considerazione critica. Cosi, @ "

— discutendo in maniera

caso  Strindberg» la penosa
metamorfos  di amato  (?) vate
nazionale e della _modernita
autoannientatog Una fatale cris_mistica

eglio definita e meno esposta a

azioni fluttuanti», subito scatta la

offensiva _ibseniana di  Francesco

Saggese: «ll realismo alquanto velato di

jorstierne Bjornson [sic!] e
|"antifemminismo _insensato  di  Augusto

141 11 fenomeno appare peraltro abbastanza analogo a quello che si riscontra in

Francia, dove, «fra il 1898 (quando Strindberg lascia il continente per far ritorno in

atria) e il 1908, non si registra nessuna nuova traduzione» (E. Balzamo, Utldindska
dden cit., pp. 172-3).
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Strindberg non _hanno eclissato il luminoso
astro scandinavo, né hanno creato una nuova
scuola; sono tentativi di baldanza alguanto
fiorenti che non hanno pero raggiunta
|’ altezza ibseniana»!#2,

Del resto, sia nell’epistolario s
nell’ Archivio strindberghiano della BibliotgCa

1900, poche testimonianze di
|’ Italia e neppure di carattere teatr :
revale tracc;|a comungue d|

143 Segnatame &g triamo, fra le carte strindberghiane, una lettera da_
Milano dell’ 8 oiion \W scritta in tedesco da tale Paola Miinster, che con lo

scrittore si diehiara®debitrice d’innumerevoli gioie spirituali. — Poiché i suoi libri
sono per pigincari? ai quali fa bene ritornare. — Sono piu che amici. Sono anche
Vanel ort1 —potenti — mi ricordano sempre il nostro titano: Michelangelo!».
Strindbexg. in§&Mma. aveva le sue ammiratrici in Italia, ma alla fine soprattutto

i@deyano. autografi: la Miinster come la baronessa Fidelia Camarlinghi di
/allétagcut vanno ricondotte due missive allo scrittore inviate da Napoli. nel 1911,
\v@ ato Eduardo Donvito (che si firmava «Rosa Crucis of Italian Free-
MaSonery»). La prima del 28 maggio — in appoggio a un illeggibile biglietto della

nobildonna, dalla quale il Donvito era stato incaricato «fo compose a cosmopolitan
Album of writing for the Bibliotek» — invitava il drammaturgo a scegliere «some.

piece of a drama of vours, or some thoughts or sentences, or poetryy con autografo

per questa occasione, cui avrebbero dovuto concorrere altre eminenti figure del
panorama internazionale. La successiva lettera del 10 luglio ci fa sapere che
Strindberg non aveva ancora risposto e, del resto, non ¢i sono conservati riscontri
per_questo contatto epistolare. Esiste, infine, una missiva del 16 agosto 1910,

firmata Carlo Camagna, corrispondente da Londra del «Corriere della Sera», nella.
quale si chiede allo scrittore un intervento sulla sua polemica con Sven Hedin (che
interesserebbe molto gli italiani), nell’ambito della Strindbergsfejd.
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(1869-1936) di fondare a Milano «un teatro
stabile popolare» e, fra gli autori «stranieri
POCO noti» e «modernissimi», rappresentarvi
Strindberg,  ma  tutto  dovette restare

nell’ambito del buoni propositii*. Ancora, il
19 dicembre dello stesso anno, dopo che Falc
aveva finalmente portato il
debutto a Stoccolma, «Aftonbladet»

principale

Stri ndber .

144 | giornali italiani, in questi anni, raccontano comungue poco dello_
rittore, sebbene, il 27 gennaio 1909, «L a Stampa» desse una fugacissima notizia

del Teatro Intimo di Stoccolma e, il 7 luglio 1910, della nota avversione del Kaiser

Gualielmo |1 per ladrammaturgiadi Strindberg.

145 Alcuni mesi prima, la Duse era stata a Stoccolma, dove aveva recitato tra
I’altro Rosmersholm di Ibsen ma non rlsulta che Strlndber sia andato a vederla_

119; 143)
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discussero  vivacemente |l romanzo
strindberghiano Inferno e, il 26 gennaio 1906,
Papini da Firenze scriveva a Prezzalini:

Non rispon<do> niente riguardo a Strindberg per<ché> tu lo giudichi s<olo>

dall’Inferno e [...] lo S.[trindberg] & un uomo che ha cambiato [...] ogni momento,

ha scritto trenta 0 guaranta volumi e ben piu terribili di guello. Edstrém mi

L eonardo. — Edstrém diventa sempre <piu> inter&sganteﬁs;

|l _notevole scultore svedese P
Emanuel Edstrom (1873-1938
Papini, purtroppo non
traduzione di Ett drémspel,
— avremo modo di S sarebbe
espresso _con ampiezza ume pochi anni

appare naturade se d
Impegno, al principio del
_ uno__svecchiamento della
lana_nell’intuizionismo e in_un
o filosofico nei quali s esaltava
ncezione individualistica e pressoché

146_G. Papini-G. Prezzolini, Carteggio, I, a cura di S. Gentili-G. Manghetti,
Roma, Edizioni di Storiae L etteratura, 2003, p. 530.

147_«Vi sono due sorta d'umilta, mettersi piu bassi di quel che si €; e fare gli

altri_ piu ati di quel che non sono. Tu mi_pare sei caduto in questa specie di_
modestia ottimista riguardo a Strindberg. Ecco la ragione del mio giudizio.
Holderlin € molto piu eroe di Strindberg» (ivi, p. 528).




Intanto, a Karl Otto Bonnier, il 24 giugno
1908, di fronte a una richiesta di Giulia

Peyretti, che s era offerta di tradurre Danza.

di_ morte (1900) e Delitto e delitto, Strindberg

risponde speranzoso e sconsolato: «La signora
italiana puo tradurre tranquillamente cio ch

vuole, visto che i mie italiani mi _hanpfi®
abbandonato da molti_anni» (SB 16: 240°8).
La Peyretti curd, nel 1909, un'anto giaNd
novelle scandinave (di cui alan. 78el™\ Cap.
ma_delle versioni dei duesesami  non_
abbiamo_notizie e, -@(ALW |0” stesso
anno, Strindberg autorizze=eOn. largo mandato
anche Astrid Ahnfelt & 1@. urre in italiano
Maestro Olof, quaatunque, si capisse che
avrebbe preferito 5:. e magari della sua
produzione regént®, «... S potrebbe scegliere
piu utilmenteeymeglio!» (SB 17: 51)49,

Fu progig Alstrid Ahnfelt (1876-1962) —
| etterat@’svBelese, amica di Carducci, che visse
a lufigo ' Italia e fu un tramite rilevante con
%.‘b ura del suo paese — a mettere in

8 Dal magistero di Papini, dopo la conversione nel 1919, deriverain Italiaun

non secondario filone cattolico d'interesse per Strindberg che culmina nel volume

i F. Castelli, Volti della contestazione, Milano, Editrice Massimo, 1978. Si noti

peraltro che la prima traduzione di Inferno, Fiesole, Rigacci, 1925, € opera di un
sacerdote, Giulio Ricci (1879-1955), conoscitore delle lingue nordiche.

149 _Astrid Ahnfelt aveva tenuto a Venezia una conferenza sulla letteratura
svedese (e su Strindberg) che aveva attirato una certa attenzione da parte della

stampa (cfr. «Aftonbladet» del 5 dicembre 1902). Per il momento, avrebbe tradotto
Maestro Olof. con Maria Pezz¢ Pascolato, Milano, Treves, 1912, e in seguito —
come vedremo — varie altre opere strindberghiane per i teatri.
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contatto, nel gennaio del 1912, Giovanni
Papini_e la scrittrice Shbilla Aleramo (1876-
1960), accendendo fra i due una fugace, ma
intensa passione. Sebbene partisse da principi
largamente femministi e ibseniani, Sibilla
Aleramo non si sarebbe dimostrata insensi bil\
a Strindberg e su Maestro Olof avr%
|asciato una partecipe riflessione:

C'e qui_gia tutto il dramma spirituale di Strindberg: egli intuisce ee
pur non puo realizzarlo, e si accascia disperato e torvo, S feppaido @ chi lo_

contempla un grido di simpatia e di compassione vano ma fe do. Elh sua arte &
una cosa stessa con questa sua intima fatalita. E grande solféifite. pStilsfit|esso d’ una

. . . . . 50
grandezza intravista e non raggiunta, non vinta e dongihatas .

: a a morte il 14
maggio 1912. |’evento [Gfuoso non sfuggi
alla critica itali Giuseppe Prezzalini

itte edese un tempestivo

a certi aspetti della tetra
|egoende psicologica dell’infanzia

stripeibefghiana («Quanto _soffri!'»), da un

capovolgeva le piu correnti categorie
he, rilevando come le vaie
commemorazioni S limitassero in definitiva a
omunicare «a pubblico, [...] il lato
polemico, maledico, libellista. Viene poi |o
scrittore teatrale. Ultimo, quando c’'e, |’ artista.

150_S. Aleramo, Orsa minore: note di taccuino e altre ancora, Milano,
Feltrinelli, 2002, pp. 77-8.
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Eppure questi tre valori sono in  senso
gerarchico inverso» perché in definitiva
|"autore svedese — dtraordinario descrittore
della natura—si rivela un «grande artista [che]
non conobbe la pace dédl’arte», per
I"interferenza, nella sua opera, di tropp&
|stanze personalisl,

Se a Strindberg di norma sfugge che %
e un tempio di marmo, non [...
vetro», il tratto piu caratteristicef’ p&r “certi
vers. «terribile e spaventevole ella sua
opgra sta  nella singoere’ J apparente
mutevolezza delle  Sues=pOsizioni OVVEro
nell’ «<uguaglianza atroc i SUol sagai e
nella «monotonia @i, queh, variare, [nel]la
mancanza, essa Qéd stabile, duramente

-

stabile, d'ognil’ fermezza, di ogni arrivo
definitivo»? Prezzolini (intellettuale
conservatg ﬁ infine, da credito
all’ anfémminismo di Strindberg.

acceftahdalo come legittima polemica contro
2 dopna maschio, il terzo sesso»ios,

151 Questo scritto del 1912 éin G. Prezzolini, Uomini 22 e Citta 3, Firenze,
Vallecchi, 1920, pp. 113; 115; 120.

15 Ivi, p. 116.

153 i pp. 1189,
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Due giorni _dopo la morte di Strindberg,
anche Domenico Lanza sulla «Stampa»

Simpegnava in__un__ritratto abbastanza
complesso dello scrittore, al solito tutt’ altro

che pregiudizialmente avverso e anzi piuttosto
positivo verso la sua narrativa, specie guandm
ancora una volta, come «pittore sensibile
suggestioni _della natura», S avVvici
Flaubert eaZola

Lanza illustra la varieta del
strindberghiana, anche
drammaturgico, ma non s
una | '

ativita di_scrittore, non
vi_ e ndla Dro

ra molto: molto
Ietterarla deIIo

effusione_ d| > cua in_lotta _con le
condizioni_gi tra le quali sl svolge, ma
gli produsse e dtrettamente
egatos in un  sistema  di  pensiero

che muta» e su un «anti-femminismo
cibile», secondo il gquale, per la donna,

«il vocabolo amare non € che I’ equivalente di
‘prendere” e di “Sfruttare”’», anche se «il
misoginismo __dello  Strindberg  conduce

all’amara conclusione dell’impotenza di chi e
chiamato il dominatore del mondo.
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La paradossalita, la ripetitivita e la

refrattarieta dei suol atteggiamenti — pure
messi_a confronto con Ibsen —fanno si che

il Teatro che egli piu d una volta assunse come forma di ressione del suo_
ensero della sua satira acerba e del SUO | mIStICO CONCetto del mondo non.

visione larga e geniale della rappresentazione, né ale sue idee egli seppe dare
quella base di azione e di dimostrazione umana che ai drammi simbolici ibsghian

conferisce I energia sovrana della vita. 1l Teatro non fu per lui ch@unade ma.
accessoria da soggiogare a servizio della sua filosofia e della sua cridi CanAN e
nelle pagine migliori del Padre, che & la sua pit notevole opera dramingtica, ANgUS
Strindberg € assai lontano dalla virtd dei suoi due fratelli maggiori@scandinavi

Ibsen e Bj@rnson]. ‘

raoloresenta2| oni di

preva entemente frances

Ignoto», constatava
do a un repertorio piu
nel 19184, Tuttavia,
embre di quell’anno, aimeno
aust» dedicava a Strindberg
Irrequieto, [che] subiva

Silvio D’ Amic

entemente il fascino dell’arte, la sola
a viva che abbia sempre riscaldato il
cervello»), in prima pagina, un articolo di

ue colonne con ritratto, firmato da Antonio
Cervi, che ricordava incidentamente la

presenza dell’autore svedese sui  nhostri

154 S. D’ Amico, Cronache 1914-1955, 1.1 (1914-1918), a cura di A. D’ Amico-
L. De Vito, Palermo, Novecento, 2001-2002. p. 185 ss. (cft. anche n. 4 del Cap.
V).
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alcoscenici in particolare verso il 1895-96.
Era un sintomo di un certo risveglio

d interesse, che sl manifesto di fatto negli anni
Venti, colorati di _umori_futuristici, alorché

Strindberg  fu riproposto prevalentemente

come un autore d’ avanguardia. \
Ancora una volta, fu Achille Vitti, nel r

di Guimard, a presentare, il 27 marzo 1

una turbolenta serata degna d

essenziale, quella dell

morente» €, a Sue

«grottesco_abortodid’ 2 rappresentazione _era

o0l cosiddetto Teatro del
un __generoso

\ il _quale, pur
i “adéguati mezzi tecnici — per dirla con
Gobetti — intendeva «arrivare ad un

di_puro colore non legato da ragioni

liche alla poesia»t=,
Nel  pittoresco _microcosmo _ arabo-
strindberghiano di Smun, Ricciardi aveva

senz’ altro riconosciuto «un dramma Vvisivo»

155S. D’Amico, Cronache 1914-1955, 1.2 (1919-1920) cit., pp. 467-8.

156_P. Gobetti, Scritti cit., p. 651.
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el ettivamente adatto al «Teatro del Colore, che
e un teatro lirico e suggestivo»Z, Dovremmo
rilevare che I'atto unico «arabesco» di
Strindberg fu allestito con scene di Enrico
Prampolini e accompagnato dalle musiche di
un compositore del calibro di Gian Francesc

Malipiero*®, ma l|a cronaca di '
Tilgher, sul «Tempo», fa capire che

di_de Musset e incentrata su un
imbolsito — fu pressoché ines
continuo_ridere, schiamaz

interrompevano nel=nodoNpiu bestiale piu
idiota piu ingiustif ﬁo contribuendo sempre
di pit afar impdp@sale i disgraziati attori»2=,
L’ interesseftalfano per Strindberg negli anni
Venti erbwimgualche misura la conseguenza di
corre sdesche:.  a  parte  ['effettiva

venétraziohe dell’ edizione di Emil Schering
'J'Ln © Ricciardi _c'informa _che Smun_ «in

157 «... I'ideacheil Ricciardi hadel colorein campo teatrale|[...] non é diversa
a quella di Strindberg, di Kaiser o di Kandinskij» (F. Orsini, Pirandello e_
I" Europa, Cosenza, Pellegrini, 2001, p. 88).

158 S. Sinisi, |l teatro del colore di Achille Ricciardi, Roma, Abete, 1976,
pp. 20-1; 35; 158.

159 A. Tilgher, Il problema centrale (cronache teatrali 1914-1926), acuradi A.
D’ Amico. Genova, Edizioni del Teatro Stabile di Genova, 1973, pp. 106-7.
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Germania e pane guotidiano»®, Da noi s
guardava con curiosita all’ espressionismo (di
cu_il drammaturgo svedese era un
riconosciuto caposcuola), movimento artistico
non privo di contatti e di contaminazioni con

il futurismo italianot, \
In_questo contesto, importante fu puresta

pubblicazione, nel '22, della prima. 4ate
dell’ autobiografia di Strindberg, con ¥ titelo
La storia di_un’anima, a cura @ Astrid
Ahnfelt, per |'editore SansoprsdiNFirenze
hossibile grazie alla «personaédmicizta della
gentile scrittrice con |’ auteke suo conterraneo
con gli eredi di lui e \@A berto Bonnier
editore del suoi Scritti, cCheé\avevano concesso
|a pubblicazione i a senza il versamento
dei_diritti. Co 0 in una Introduzione
del noto a Guido Manacordat®?, per
' ¢ e quanto affascinata: «Fango

il 1930, I’opera strindberghiana in 46 non in untab|I| ma diffusissimi
volumi. Sull’'importanza di Schering per |'Italia e la Russia, vedi anche E. Balzamo

tléndska 6den cit., pp. 173-4.

161 Cfr. F. Orsini, Pirandello e’ Europa cit., p. 66 ss.

162 G. Manacorda, Introduzione a La storia di un’anima cit., p. XVI. Nel

22 cadeva il decennale della morte dello scrittore svedese e sulla «Stampaw, il 5.
ottobre, s sarebbe ospitato con grande evidenza un pezzo di Manacorda, che
riprendevale pp. V-XV di questa storica prefazione alla Soria di un’ anima.
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luce, un calore irruente e fecondo». Strindber
e il rappresentante delle contraddizioni del suo
tempo e «basta grattare un poco il razionalista
er trovarvi sotto il pietista, e basta grattare un
oco il mistico swedenborghiano per trovarvi
sotto il positivista»is, Pure sul piano della su

proverbiale misoginia, Strindberg sembr

mal_vivere senza la donna» e, in
appariva «un uomo nel siqnific
complesso; un uomo, sotto
guale non riusci ad essere
“olimpica serenitd”
grande artista;
animatore di _paes ante di_luce e di
musi cal i tax»164,
Nonostante Vianacorda desse

(sospesa fra Dickens e Vdles) di
erg piccolo dolente figlio d una serva,
o, affamato, torturato e refrattario,
ameno non dava importanza _ ale

«disquisizioni _diligenti, ma presuntuose e
vacue della psichiatria scientifica» che gia

163 G. Manacorda, Introduzione a L a storia di un’anima cit., pp. V; IX.

164 i oo .
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abbondavano sull’ autore svedese e ne ribadiva
|la qualita di «artista di prim’ ordine»®, In
ogni_caso, il libro tradotto dalla Ahnfelt puo
considerarsi il segnale forte di un nuovo
interesse editoriale che si sarebbe esteso ai
meno fervidi anni Trental®. Pare che %
storia _di _un'anima piacesse a Beni

Mussolini, che guantomeno si compl

ricambiato con crescenti sumnatle
L autobiografia strindber
lungeva tuttavia in una coni

tradotta daIIo svedese, resentando «un
Vero sensbile : stessa versione
tedesca» (di_ Sch). gia il suo titolo
' Nnans_son.  En gadls_
a (11 figlio della serva. Soria
di_un'anima) aveva dovuto

omanticamente «per_ragioni di
(Ogni__lingua ha pure le sue

165 1vi. oo xxioan.

166 Cfr. M. Ciaravolo, Utgivningen cit., p. 19.

167 A. Lilliestam, Astrid Ahnfelt — féresprakare for svenskt kulturutbyte med
[talien, in «Personhistorisk tidskrift», nn. 1-2, 1992, p. 16.
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convenienze...)»%, Dd resto, sulla «Stampa»
del 30 marzo 1923, Luigi Tonelli avrebbe
osservato che, scritta in Francia nel 1886,
«sotto cioe l'influenza del piu  crudo

realismo», essa appariva in traduzione «in un
momento d’'idealismo, anzi di spiritualism

filosofico-letterario», che all’epoca cercaa
effettlvamente d ImDOI’SI sia_sul_declinahte

avguardistiche.
Intanto, dal 1923, il filosofo A

|’ autore svedese. Cul,
|nteressante approf

al’ mseqna di__una

visione della_sto

della vita» governata

— per l'originale

Oezione di un’aperta «filosofia della

6 per mezzo di un «conservare e superare,

168 G. Manacorda nella sua Introduzione a La storia di un’anima cit., p.

<

169 Vedi larecensione alle opere di Liebert, fra cui il suo August Srindberg
del '23. che interpreta in chiave neokantiana |o scrittore svedese, superando
|’ approccio meramente psicologico caro a tanta letteratura tedesca dell’ epoca, in

«Rivista di Filosofia», 14, 4, 1923, p. 384 ss.; A. Banfi, August Srindberg, in AA.
VV.. Filosofi contemporanei. acuradi R. Cantoni, Firenze, Parenti, 1961.
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rifiutare e comprendere, giungere

hegelianamente alla ragione  passando

attraverso  determinazioni  parziali  del

pensiero». Cosi: «Di fronte a Strindberg e a

Schopenhauer, scriveva [Banfi] nel 1926
possamo trovare nella loro unilateralita |

“fonte di_ un mito metafisico”

s avvil una

strindberghiana che, i

nell’ ambito

rival utazi one

Pragal oi Tristi amori [di G. Giacosa).. 171

170 Per questa attenzione al rapporto di Strindberg con il nichilismo, vedi.

anche n. 15 del VII Cap. e F. Perrelli, Srindberg e Nietzsche. Un problema di
storia del nichilismo, Bari. Adriatica, 1984.

171 E. Albini, Cronache teatrali cit., p. 417.
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Fa un po sorridere ritrovare Strindberg in
cosi_modesta compagnia, ma, a leggere altri
critici, pare chiaro che del drammaturgo
svedese S _aveva una _memoria € una
ercezione piuttosto intermittenti.

4. L’evento teatrale che riporto \'
decisamente Strindberg all’ attenzio
nostro pubblico restail ritorno, nel 19 a
Sgnorina Giulia, interpretata '
Pavliova (1893-1975). Nel 19
avevalavorato presso il Dr
Mo debuttando propsi
Giulia con laregiadi A dr Sanint2, L o
Spettacolo aveva ole successo e
questa ril eliarte attrice e regista si era
trasferita i ,  dopo la Rivoluzione
) una __ propria
Der un breve periodo insieme ad

0 apozzi  (1886-1945),  attore
Attttd' di cinema un po in declino —1%3,

Nel prog .ramma della Compagnia ltaliana di

osa  Pavlova-Capozzi del  1923-24,
conservato presso il Museo Biblioteca del

\ 172 D. Ruocco, Tatiana Paviova diva intelligente, Roma, Bulzoni, 2000, p. 67.

| 1731vip. 86.
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Burcardo, I’ attrice ucraina mostra un esplicito
intento di rinnovamento sia personale sia del
teatro italiano, attraverso la rigorosa
organizzazione d'impostazione russa della
nuova compagine e la proposta di un ricco
repertorio internazionale, in cui Strindberg er\
menzionato, oltre che per La signorina Giu

anche per La danza della morte
rappresentata in Italiat’:

Ora l'insigne attrice [...] S presenta, dopo un pazienté @ iennale, ai_
pubblici_italiani, recitando in una lingua diversissima dalia. prépei@’e sequendo
canoni_estetici rinnovatori.

Il suo stile di recitazione ha un’impronta specialigstmagessoifugge da tutto cio
che & eccessivo, per ricercare quei toni medi chélmeglte®fispondono alla vita
interiore del personaggi moderni, nei quali d@mvicefiela spirituale & piu viva e

tormentata che non I’ azione esteriore. Certeglle inf[&sioni personali sono come dei
motivi dominanti e conduttori su cui S g sprofondano a volte accenti
eccezionali ch’essa armonizza mirabilmente cOfh.azioni plastiche e mimiche di
singolare efficacia. La sua arte, pesttitt@icio che rega in sé di nuovo e di inusitato,
richiede un’attenzione e una me o particolari, e dev’'essere accolta con

spirito libero, prescindendo #&T@tgadi#BNi e dai modelli cui siamo avvezzit’2,

L’ esoticofquarnte ambizioso programma di
riforma_MelfaPaviova incontrd inevitabili e
anchefauterevoli resistenze come quella di un
Imp@rtamt€ drammaturgo verista, il critico
@ lustrazione Italiana». Marco Praga

-1929), che s accani, tra I'altro, non
solo sull’ attrice, ingiustamente bollata come

174 Non in Russia, pero, dove il dramma era rappresentato da compagnie di_
iro e, dal 1908, a Pietroburgo (G. Ollén, Strindbergs dramatik cit., p. 381).

175_Compagnia Italiana di Prosa Tatiana Pavlova Alberto Capozzi 1923-1924,
pp. 2; 12.
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«mediocre»t®. ma proprio sulla riproposta di

Strindberq:

Lasgnora Pavlova, aItrlce russa, s fissain capo un beI giorno, Chl sa perché, di

oté suscitare del chiasso tra noi or sono vent’anni, Non ¢’ era proprio una ragione

di riportare oggi ala ribalta, perché s tratta di un’arte arcisorpassata, invecchi
cosi da apparire decrepita, oltre che antipatica, anzi ri pugnantem

Nella sua recensione ." 4 ottobre 1923
per _|la rappresentaziene Vdle di Roma,_
' autorevole Silvi®¢D'Amico — dimentico
della_messinséends di Zacconi, tanto da
attribuire a q ova il merito di presentare
La signohi siulia «per la prima volta» a
pubbl fh ano'’ e influenzato dalla recente

" 6 Perl critico, «nel complesso, la sua recitazione ¢ monotona e inespressiva;
> u — dizione, atteggiamenti, movenze — ¢ un derivato evidentissimo del
cabetinage parigino» (M. Praga, Cronache teatrali 1923, Milano, Treves, 1924, pp.
262-3). Ruocco attrlbulsce all approccio tradlzlonahsta di Praga crltlco oramal

da altri suoi colleghi. Giovanni Calendoli le riconoscera in particolare una «maniera
nuova, avanzata, moderna di essere attrice», pur «in un ambiente certamente non
troppo favorevole» come il teatro italiano del tempo (D. Ruocco, Tatiana Paviova,

cit., pp. 97-98; 112-3).

‘ 177 M. Praga, Cronache teatrali cit., pp. 261-2.

‘ 178S. D’ Amico, Cronache 1914-1955, 2.2 (1922-1927) cit., p. 340 ss
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edizione del Figlio di una serva — separa, sia
per |'autobiografia sia per il dramma, lo
Strindberg scrittore polemico, ormai di scarso
interesse, dall’ artista estroso e acuto: «... quel
che ci ha attratto [nella Sgnorina Giulia] non
e stata la tes (quale?), ma la vita pulsante iK
tutto il prim’atto, e in una parte, specie n
prima meta, del secondo». f \
Ciononostante, per il critico, La s %a_
Giulia e un'opera dalle «note o
morbose e perverse, di cui no
conosciuto le simili a teatroy
Il nostro tenace e rig
rispetto del  tedli, non _crediamo
rappresentabile il _dmamm non a patto di
ridurlo ai_due o.o”_ di_vita nuda, ch’'esso
contiene». ChisSupero. pur nella cornice di un
esito assal gedpltastato, la difficile prova fu
senZ dtfe. la o otagonista, «divorata da una
fiamm&~interiore», che riuscli a rendere «i
nerfe fteqoiamenti plastici, le note di
spaventosa sensualita» cesellate «di sottili e
ot dabili pause», restituendo nell’ insieme
«’'impressione irresistibile della vita» e

179 Nel ’29, Silvio D’Amico, pur confermando il massimo rispetto per la
suggestiva interpretazione di Tatiana Pavlova, parlera ancora dell’«immondo
dramma della Signorina Giulia di Strindberg», come pieno di «prolissita,
divagazioni teoriche e ripugnanti vizi» (vedi S. D’Amico, Tramonto del grande

attore, Firenze, La Casa Usher, 1985, p. 93 ss.).
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comunicando |’«incubo» e «l’angoscia [che
ci_serro alla gola; senza scampo».

Pure sul «<M ero» del 23 ottobre 1923
S scriveva di un’interpretazione della Paviova
«ammirevole nella potenza espressiva delle
controscene», anche se il testo era considerat@
solo un _monumento un PO noioso A&k
sorpassato  naturalismo.  Di  Stripdbexg
«anticlassico», artefice di_una «ttagcdlia
artificiosa», dal tratto «illogico ed£CcCasSvo»,
sebbene illuminata «da lampisesdagbagliori_
geniali», parlava invece wtidolc® della

«Stampa» del 13 novembre, che trovava

comunque la Pavlova € @r labile nella resa
di_una protagoni sta «hiitta eprsodi ca, composta
di_una serie di a 59»: entistaccati» (con

N 4

gualche mong@tonia vocale e gestuae),

sebbene  @afeompagnata da  un  Jean

Ferding n@ eri) un po’ troppo timidoe,
Renaf6 Simoni. che ameno stimava

Strididbexa «fondatore del teatro

gSprEssionistico e anti-psicologico», trovava
v . — .

Opéra sgradevole e priva ormai_di fascino,
ma _riconosceva che la Pavlova aveva

composto «il _personaggio di Giulia con
finezza  dintendimenti, cercando  di

180 A differenza di vari critici, almeno del «giovine Solieri» come attore Marco

Praga dimostrava una buona opinione: «se 1’¢ cavata assai bene in una parte lunga,
aspra, tutt’altro che facile, qual ¢ quella che egli ha nella Signorina Giulia» (M.

Praga, Cronache cit., p. 264).
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illuminarlo sagacemente in tutte le sue parti;
ma la sua interpretazione parve, nella seconda
parte, troppo grigia e uniforme»!8, Di parere
opposto Fausto Maria Martini, che riteneva
«superba» |I'interpretazione della protagonista
e considerava La  signorina Giuli&
sostanzialmente ~ «un'opera ricca '
quell’incorruttibile vita che solo la geni
creativa di_un_poeta puo conferire
finzione d’ arte»!82, Quasi conson
dell’ «Avanti!», Ettore Albini: 0

La tragedia & potente, cinica, disuguale. InvegthialamsefPassata in parecchi_
tratti. ha sempre inverosimiglianze che urtano.e britalita che disgustano; ma ha
ancora una sostanza viva d'aspro e ingrato_s foorélunaal utare; ha luci ed ombre
che danno un portentoso rilievo ala psicol@gia de personaggi; e — malgrado le
otilita e le proteste che suscita ancora, che riSVealfo anche ieri — merita di essere
vista e conosciuta.

La Pavlova interpreta “la

1tico

" Giulia con vero tdento e rara

espressi oneﬁ;

ni_piu lunghe e pensose,
ico del «Mondo», Adriano

/-1941), intellettuale di spessore
e di ampio ___orizzonte

L'eterno  femminino  di

181 R. Simoni, Trent’anni cit., 1, p. 734 ss.

182 Per esempio, F.M. Martini, Cronache teatrali 1923, Firenze, Barbéra, 1924
pp. 245-6.

183.E. Albini, Cronache cit., p. 420.

184 Adriano Tilgher era fra i traduttori che collaboravano con la compagnia_

della Pavlova.
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€ concepito, a suo parere, dal basso e, sebbene
|0 scrittore svedese sia spesso assimilato a
Wedekind, anche rispetto a questo autore, |a
differenza appare sostanziale: in Wedekind, s
esata «il libero amore come sfrenamento
dell’istinto amoroso e vitale»; in Strindberg, |\'
matrimonio come «istituzione che,

potrebbe dare all’uomo pace e felicit
terra». Purtroppo, nel cosmo strindb

manca, tuttawa,_
fra I due termini:
0, qu&sto Iavoro nel

SORFN |sseallarotturacon questo»
{4 Prefazione a  dramma coniuga
«ambiente ed eredita. Taine e Darwin», ma
mette soprattutto al centro una concezione non
unilaterale del carattere:  «E, infatti, se

veramente [...] ladistruzione del carattere el
tratto fondamentale del nuovo teatro,

Strindberg,  soprattutto  quello  del  suoi
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successivi lavori, pud vantarsi piu diogni

altro di_esserne il legittimo padre, come in

ogni__modo e il legittimo padre

dell’espressionismo _germanico e del  suo

monologhismo». Tilgher qui non solo proietta
Strindberg sullo sfondo delle avanguardie d

primi del secolo, ma antici
conseguentemente intuizioni che sar
Peter Szondi. Sebbene, a parere di

non manchino nel drammadelle c ele
prolissita, queste 0

non aboliscono la bellezza superba [del secondayétto] el le oscillazioni di
quell’anima complessa di _donna fra la supetbia @bla vilta, fra I’abbandono e

I’ orgoglio, fino al suo definitivo capitolare edfébbatterssono rese con una potenza
psicologica di creazione che serra da presso tutti i suoi ondeggiamenti, e
fanno della signorina Giulia uno dei tipi piu rabpreentativi del suo tempo Hedda
Gabler di decadenza.

pertanto decisamente

artista profondo e non
omeno.

spettacolo, Tilgher ritiene che
arte del servo, avrebbe potuto
u_risoluto e brutale, mentre la

a «fu_una interprete mirabile del suo
|0 e, soprattutto nel second’ atto
be momenti stupendi, benché insistesse

forse un po’ troppo nelle note di dolcezza e
rassegnazione». Ci_furono molti applausi e

pochi fischi da parte di chi non comprendeva
di trovars di fronte a «un’ opera classica nella
storia del teatro moderno».
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Tilgher ci conferma che, nell’insieme,

«’interpretazione fu lodevole di accuratezza e
di_diligenza»'® e La signorina Giulia della
Paviova presentava senz'altro, anche nel

anorama della corrente produzione italian
una peculiare qualita registica perché —al di |
della proverbiale cura degli allestimenti d
sua compagnia  (cfr.  pure
Drammatica» del 24 novembre 192

cucina dove si svolge
della Signorina Giuli

una stanza attigua [che
sulle mura dell’ ambiente

poneles commedla dell’ arte», enfatizzava che
Wpbra restava per il pubblico italiano

«repertorio_esotico» ed «eccezionale» e che

‘ 185A. Tilgher, Il problema centrale cit., p. 309 ss.

186_Per un approfondimento sulle reazioni di D’Amico di fronte alla Pavlova,
alle sue tendenze sostanzialmente non naturalistiche e a Strindberg (decisamente
messo_in_ombra dall’ammirazione per [attrice). vedi D. Orecchia, |l critico e
I'attore: Slvio D’ Amico e la scena italiana di inizio Novecento, Torino, DAMS-

Universitadegli Studi di Torino, 2003, pp. 299 ss.; 311.
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all’ attrice, che s vantava di_un «programma
d arte», che in Russia veniva accettato senza
problemi, doleva particolarmente la reazione
degli spettatori: «... questi italiani che mi
fischiano La signorina Giulia chi sa mai che
cosa riusciranno a capirci in discors di nobilt&
di__estetica. [...] Tatiana Pavlova

perdonera mai_a nostro pubblico
averle lasciato finire le sue “r

interpretazioni _della Sgnorina di

Casatca [di Tolstoi]»,
Lattrlce rnuncio p e a
la_morte di

la  contrastata
accollenzadeIIaS'rin ulia.

psiante tutte le difficolta,
pre piu |’ epicentro di una

Cera un giovanissimo _ Paolo
Milano, «scrittore di testi satirici, regista e

attore, mettendo in scena, per laprimavoltain
[talia, le opere di Strindberg e di O’ Neill»188,

| 187.P._Gobetti, Scriti cit., pp. 634; 659-60.

188 Vedi P. Milano, Leggere per professione, a cura di L. Badolato, Roma,
Oblique, 2012, p. 6. Paolo Milano (1904-1988). collaboratore di Silvio D’ Amico e

illustre critico letterario, restd sempre attentissimo a Strindberg, che considerava
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|l fervore strindberghiano di questo «teatro

fatto alla meglio», come |o definisce

affettuosamente Tilgher®, fu reqgistrato anche
in_Svezia, su «ldun» del 18 ottobre 1925:

«Gia la scorsa primavera il Teatro Ferrari di
Roma ha ripreso Lampeggiamenti d’ estat&
[cioe Temporale, Ovader del 1907]. ch
assal_bene accolto e ha continuato [0
iInverno _con __ Prima __ della A
Quest’ ultimo _testo, il 9 marzo 1925\ aveva
|naugurato la stagione con altri et BRICi: UNo
di Yesats, |l paese del suo des gded ale h altro,
Canicola di Rosso di «Sam,. Secondo. La

giovane compagnia @ sosteneva il

programma — S legge. sullazTribuna» del 10

marzo — S impeg "v on _poco nel lavoro
strindberghiang ntriso di_quel  cupo

naturalismorf™e. che ha fatto orma il suo

tempo, &xeko. tha [che] mostra tuttavia | segni
della yiGorfa del poeta che se ne serviva come
del k& stuaformula d’ arte predil ettax.

Adfano Tilgher aveva subito registrato

afieda originale apparizione di _Strindberg

molto, fin nei suoi ultimi anni, commentando, tra |’ atro, generosamente, con ampie
recensionisull’ «Espresso», fra il 1981 e il 1984, i nostri iniziali contributi
sull’ autore svedese.

189 A. Tilgher, Il problema centrale cit., p. 351.

190 Prima della morte — secondo «La Tribuna» del 10 marzo — non sarebbe mai
stato rappresentato in Italia (cfr. invece § 4 del V_Cap. con n. 24).
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(vedi «ll Mondo» del 19 febbraio 1924) e,

sullo _stesso foglio, il 10 marzo 1925 — da

attento studioso del movimento espressionista
—, sottolineava che,

ermanico.

In Prima ddla morte, «iI@_
misoginismo di Strindberg,  J..-% *non

S attenua» e «S inasprisce anzis
periodo dellasua arte [...]. lpl&
pel fatto che espone, ma 'atmosfera che
sa suggerire. atmosfera Ida e disumana,
vasto silenzio di deserto iMwcui S inabissa un
mondo di_speranze t'o sogni_e taciturno vi s
consuma un ing&oreDITE destinoy.

Ancora aJReMa e sempre in questo spirito
er|m u‘ 25 aprile 1925, 9 teneva la

profe _.L diima_italiana _della Sonata degli
spetft 1 "(1907) rappresentata agli_|ndipendenti

' ) teatro di Anton Giulio Bragaglia, nella
,',':J zione di Astrid Ahnfelt. Strindberg qui

non appare certo come il profeta de

haturalismo teatrale, ma come un artefice di
«drammi___dello  spavento», oltre che

dell’impressionismo scenico. Non mancarono
critici_che videro acutamente nella Sonata
«’opera piu viva ed attuale fra quelle
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rappresentate  in Italia del  grande

drammaturgo» e, in particolare, Ermanno

Contini, sul «Messaggero» del 6 maggio,

evidenzio, pur con qualche riserva, il

randioso tratto nichilistico del copione, la cui

corrusca e fatale atmosfera «da con un&

ImDOSSIbI|e>> — protesta a vio D’Amico —,

«per_collocarvi un v'il DScenico di otto metri
guadrati con ddvahtl alcune dozzine di sedie
di vimini»)i¥*=gite neppure aveva uno standard
propriamente professionistico, fosse di qualita
e alungo.abplaudita®,

=0l resto abbinato ai Futuristi, in coppia
gor larinetti, che, il 27 maggio 1925,

fris dberqg ritorna a Teatro degli |ndipendenti
sempre tradotto dalla Ahnfelt. nientemeno che

con Il giudizio ovvero la terza parte del 1901
di Verso Damasco. |l lavoro questa volta non

191 S. D’ Amico, Tramonto cit., p. 107.

192 A.C. Alberti et al., Il teatro sperimentale degli Indipendenti (1923-1936),
Roma. Bulzoni, 1984, p. 180 ss.
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attiro _granché |'attenzione dei critici, che
comunque ebbero parole di considerazione
per Strindberg, autore «pensoso, amaro,
dolorosamente simbolico, bravo costruttore di
scene e sempre proteso verso il lirismo piu
acceso»®, e perfino per gli attori: «Alfred
De Antoni e i _suoi compagni
rilievo grande al potente fram
leggiamo  sull’ «Arte  Drammatica»
giugno  1925. Secondo D’A

recensiva, con un tocco d'ironi tacolo

il 29 maggio,

193 1vi, p. 195 ss.

194 S. D’ Amico, Cronache 1914-1955, 11.2 (1922-1927) cit., pp. 513-4. Sempre
scettico_sul generoso sperimentalismo di Bragaglia, D’Amico _sarebbe stato piu_
olemico altrove: «Ma sul serio Bragaglia crede che rappresentare Strindberg e
Kaiser come si rappresentan da lui, significhi “far conoscere” questi autori? La
verita ¢ perfettamente il contrario: recitati a quel modo i, questi autori sono stati

piu_che mai respinti nell’ombra. Nessun invito a capirli; anzi, un invito a non
accostarsi a loro mai piu. Certe “esecuzioni” non rivelano, ma coprono» (S.

D’Amico. Tramonto cit.. p. 109).
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nell’ inquieta Italig degli_anni_ Venti, fu tutto
sommato eroica. E interessante notare che, in
uno del suoi libri piu rilevanti, Del teatro_

teatrale, programmati camente legato
al’ attivita degli Indipendenti, Br lia non e
affatto  tenero_con il teatro  nordic

identificato con il naturalismo e il dram
tesi e quindi, implicitamente, con Ibsen: \
privo_di

Il teatro nordico, che ha sedotto anche noi negli anni recenti
giustificazioni teatrali sia teoriche che pratiche. E siccome g@l@‘m ta & la
pratica, ora con profitto possiamo francamente rilevare quaniOsi ann@lamo noi e
quanto_mortalmente il pubblico, inchiodati a restar tre®8ke, avamti®a_suffimigi

maliconici del teatro di pensiero [...]. E se oqggi i _aftofi by vorranno_
veramente entrare nella tradizione teatrale italia & &ra 0ro_abbandonare il

nordicume dei capogiri logici e fare del teatro iategrale 95;

Strindberg per BragagliameOme a suo tempo
i essefe pero tutt’ altra
che consentiva

di rlteatrallzzare il

della coraggiosa campagna
lana _di Br lia, s schiero,
una volta, Adriano Tilgher, che recensi
«Mondo» La sonata degli spettrii®. Lo
pirito_curioso e modernista di Tilgher non
disprezzava affatto la circostanza che

195 A.G. Bragaglia, Del teatro teatrale ossia del teatro, Roma, Edizioni Tiber,
1929, pp. 19; 21.

196 A. Tilgher, Il problema centrale cit., p. 349 ss.
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un'opera cosi impegnativa fosse dtata
presentata in _un_ altro «teatro fatto alla

meglio» come quello del «geniale» Bragaglia,
che, a suo avviso, eraanzi riuscito arealizzare
attorno_al’arduo _dramma _da camera
«lI’atmosfera irreale e fantasmagorica sognat
da Strindberg». Tilgher — come sappiam
vede in Strindberg e in Wedekind due |
che avevano profondamente fl 0N

| Gbto
sull’evoluzione del  teatro  m ? In
particolare, nella Sonata ettri
Strindberg

col fare intervenire nell’azione forze della néfUrale cose del mondo esterno. alle
guali da come un’ anima occulta e vigile, cd icorrel a coincidenze e simultaneita
di fenomeni fisici e di stati d’animo, col far Pakkae ai personaggi un linguaggio
guotidiano si, ma trasognato |ontanoatgo. quasi pesdentesi nel vuoto e nel silenzio
del mistero, [...] riesce a creard int@fho a dramma un’ atmosfera misteriosa,
iperreale, trascendente, a far sentifed® préenza di potenze oscure che si ag girano.
intorno all’ uomo gravide di fifRec emiftempesta,

|nconsapevdlente, Tilgher sembra qui
sintonizzatOwsull’ Artaud, che progettava una
messi@SCeid della Sonata di  sSpettril®’, ||

critiCo ualano proietta, infine, Strindberg in
fMaVvasta prospettiva europea:

e
Ncando tra i personagai una vera comunicazione sociale, il dialogo tende a

divenire soliloguio, insonne febbrile monologo dell’uomo solitario (€ per guesto
rattutto che Strindberg ha influito sul teatro tedesco e potentemente contribuito

197 _Per Artaud, La sonata degli spettri, notoriamente, «da I'impressione di
ualcosa che senza essere sul piano soprannaturale, hon umano, partecipa di una.
certaredtainteriore. [...] Lamessain scenadeveispirarsi a questa specie di doppia
corrente fra una realta immaginaria e cio che ha preso contatto a un certo momento

con la vita per staccarsene poi quasi subito» (A. Artaud, |l teatro e il suo doppio,
Torino. Einaudi, 1968, p. 67).
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irlo bisogna guardare piu all’ atmosfera che all’ azione, piu che ale cose che s

dicono al tono come son dette&;

VII. 1925-1975: una parabola ascendente

1. Ancora nel 1908, Luig Pirandello‘

Impensabile, infatti, che
provenienti da una figurae

fra i primipen interpreti _da
dell’ espressionism dell’opera  del
siciliano®®, e daci cartelloni della

Pavliova?® e di aglia non abbiano riscosso
|’ attenzion stesso Pirandello. Certo non
Gabrieli quando afferma che
«segretamente presente» nello
iliano «e nel pirandellismo»?% e vari

‘ 8A. Tilgher, Il problema centrale cit., p. 350.
199 Vedi C. Vicentini, Pirandello, il disagio del teatro, Venezia, Marsilio, 1993, p.

200_Sulla multiforme attivita critica di Adriano Tilgher, vedi P. Giannangeli,
Adriano Tilgher. Filosofia del teatro, Macerata, Eum, 2008.

201 _Sui rapporti diretti fra 1’attrice russa e Pirandello, vedi D. Ruocco, Tatiana.
Pavlova cit., p. 79.

202 M. Gabrieli, Echi cit., p. 36.
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studioss s sono, del resto, impegnati a
dimostrare convincentemente come |’influsso
dello svedese s'infiltri in profondita nell’ opera
di Pirandello?s,

Di fatto, nell’ aprile del 1925, Pirandello aveva

annunciato __ al guotidiano  «.’'Imp

I'intenzione _di far dlestire dala

Drammatica» del 19 di® e 1925 conferma

che la compagnia. diNLuigi Pirandello
dimostrava inter In_quel periodo, per
Strindberg:

Mentre si . attacéavanOli temente, a nome di Luigi Pirandello, Editori e

importatori_di” commedie Sitaniere, lo stesso Pirandello in data del 14 novembre
inviava da Mode \C- te telegramma ad una nota Casa Editrice... di Via della
Mercede 11#'Roma

“ Preg0\spédirmi_volta corriere maggiori novita straniere e lavori \Wedekind et
Strindbi resentati tutto protagonista donna. — Pirandello”.

'7 3 Erancois Orsini, per esempio, ha offerto unalettura strindberghiana dei drammi

Siciliano (compresi i Sei personaggi in cerca d'autore) (cfr. Pirandello e I'Europa
Citi997136 ss.). Umberto Artioli, per parte sua, ha letto /1 fu Mattia Pascal all’insegna
di Verso Damasco, formulando questa ipotesi: «E possibile che Pirandello, ottimo
onoscitore del tedesco (Verso Damasco € tradotto in Germania nel 1899), abbia potuto
acquisire conoscenza diretta del piu celebre tra i drammi strindberghiani; ancor piu
probabile ¢ che gli fosse nota un’opera come J[nferno, apparsa a Parigi 1’anno

precedente» (U. Artioli, Pirandello allegorico, Roma-Bari, Laterza, 2001, p. 196).

204 A. D’Amico-A. Tinterri, Pirandello capocomico. La compagnia del Teatro _
dell’Arte di Roma, 1925-1928, Palermo, Sellerio, 1987, pp. 22: 300. Va altresi
osservato che, nella fondazione di questo teatro, era associato anche Guido Salvini, che

era stato assistente di un regista strindberghiano come Max Reinhardt.
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L’ «Arte Drammatica» commentava

severamente questo programma pirandelliano:
«Per la compagnia che a tutt’oggi costa agli
italiani un milione e mezzo per lo menonon c’'e
male davvero. Oha l'italianita di certi autori
Tuttavia, Strindberg Pirandello non lo

mai2%, *

g ! spinto
verso il Nord dal t di_trovare un
«impossibile equilibrio tr ione e Ragione»
e assiduo frequegtaitre dé teatrini romani

d’ avanguardia, peiquall condividevai cartelloni
proprio con Strmdberg. «Benché sia difficile» —
osservasFrdhcols Orsini — «essere categorici, in
mancagza\d*tocumenti precisi, sembra che
Rossosabliia conosciuto abbastanza presto gli
scrithh, dfammatici di Wedekind» (di _cui era
f: 0'personale) e di «Strindberg, Kaiser, tra
| "aro»2%, Pare che Rosso di San Secondo fosse
sibilmente influenzato da Strindberg?” e con

| 2051vi. p. 295.

206_F. Orsini, [l teatro espressionista di Pier Maria Rosso di San Secondo. Le
prime commedie, 1, Foggia, Bastogi, 1995, pp. 44-5; 101.

| 207.1vi, pp. 50-1; 99.
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lui_qualche altro importante autore dell’

legato allo stile drammaturgico grottesco, come
(in negativo) Luigi Chiarelli (1880-1947), che,
nella Maschera e il volto del 1913, avrebbe
espresso una specie di «reazione al teatro di
Strindberg»2%, \

E comunque in questa fase della f

dell’autore  svedese, che, sul
dell’ottobre 1925 deIIa menzion

Hur  Srindberg erovrar
Srindberg

vendicata non
comlorendendo S '.- erg», sebbene sembri
'ora__della _riscossa
nella penisola. Infatti,

0 senza  condividerla,
0 _cosi_estranea alla mentalita italiana,
nchinandosi a genio, che nessuno osa
negare». Questo risultato o si deve, oltre che ad

208 F. Orsini, Pirandello e [’Europa cit., p. 86. «Titolare d’una rubrica sulla rivista
“Comoedia”, Chiarelli ha modo di seguire e commentare da un osservatorio
privilegiato la vita teatrale degli anni Venti: si impegna nel dibattito a sostegno d’un
teatro nazionale (contro le commedie “di fiere parole e di aspri propositi” che

cendevano dal nord ca 1tanate da Hau tmann 0 Stnndber 0 uelle francem raggianti

Mulino. 1999. p. 76).
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Adriano Tilgher, essenzialmente ad Astrid
Ahnfelt, protagonista di _un_attivo lavoro di
raccordo fra cultura italiana e svedese, i cui
risultati S possono  apprezzare  anche
nell’adattamento  operistico di  Riccardo
Zandonai della Saga di Gosta Berling di Selk
Lagerl6f2®, Se non aveva avuto parti

fortuna la versione di Maestro Olof (vedl
del VI C «indubbiamente poco
I’Italia» '

dle principali citta
,_con iI

whostrare  particolare  impegno  a
dare la cultura e i prodotti svedes a

0_internazionale — conclude Engdahl —,

meriterebbe maggiore attenzione e sostegno

guest’ opera di proselitismo in una nazione di 40
milioni di abitanti.

209 |_cavalieri di Ekebu, dramma lirico in 4 atti su libretto di Arturo Rossato,.
aveva debuttato alla Scalail 7 marzo 1925, diretto daArturo Toscanini.
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Nel 1927, S poteva ancora registrare un
notevole alargamento  della _ bibliografia

drammaturgica strindberghiana, sempre

condizionato dall’ attenzione che s portava in
Italia all’espressionismo tedesco. S trattava,
infatti, della pubblicazione delle versionix
Clemente Giannini di opere come SvaneviiFe

da John Nilsson, fa

difficolta diaffefpiione del drammaturgo
nella sua patriafnadanto pit nel nostro paese, a
differenza sUhresto del continente:

In Italia ad esempieegll non é tenuto in grande considerazione. Puo darsi che il
pubblico sagptd cheStrindberg ha scritto La signorina Giulia, ma certamente nulla di
piu. In Gefmadiaiinvece egli ha battuto la fama di Ibsen, e si pud dire quasi anche
quellalll Goethe di Shakespeare. Non esiste citta tedesca dove Strindberg non sia

U «La Parola e il Libro», n. 7, luglio-agosto 1928, pp. 196-7, Giovanni_
Césari silevava questo fermento editoriale del Teatro di Srindberg e, pur sostenendo
che™dell’ autore svedese se n’era fatta ormai |la «tara», |’ opera restava «potentemente
rappresentativa della sensibilita moderna». Il suo teatro — segnatamente quello che si
dava pubblicando daAlpes — avevartuttal’aria di essere «poco teatrale» e quindi piu
adatto alla lettura. Formulata una valutazione positiva su Svanevit, di cui s loda la
leggerezza fiabesca e persino il senso autoironico con cui Strindberg tratta il genere,
del Sogno si da un giudizio pit guardingo: ¢’ e tanto «di oscuro e di incoerente, perché
in troppe parti [...] & la fotografia e non |'idealizzazione artistica del sogno». Verso.
Damasco, invece, & senz’altro «una delle maggiori opere strindberghiane»: un mistero
insieme moderno e universale, percorso da «un amaro tetro spirito biblico», che, «non
ostante certe contaminazioni poco felici di solenne e di meschino, di stilizzato e di

fotografico», appare creazione «nobile, viva e potente».
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rappresentato, e mi ricordo che in certi periodi egli_ha contemporaneamente tenuto il
cartellone in non meno di cingue teatri berlinesi. E della sua popolarita in Iscozia, cosa
dire?

Infine, Mario Nofri, pur dedicando un’intera
ina ad Auguste [sic!] Strindberg del «Piccolo

Faust» del 25 marzo 1929, nella quale delineava
dello  scrittore  svedese  un elogiati\qi
guantungue un po’ confuso, «ritratto» Ie&@
concludeva \

rappresentate assai tardi.

conferma e data
certo affievolirs

ritenere ancora scoccat
dalla constatazion

-m enfatizza ancora, nel quadro
i oNi ' la_centralita

erverso», che oscilla «dal  piu  bieco

naturalismo, al piu lieve ed ispirato gioco
flabesco», «moderno  nei  qusti,  nella

sensibilita». Cio S riscontra soprattutto nella
Via di Damasco e nel_ drammi_da camera, che

fanno assurgere Strindberg a rango di «unico
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poeta veramente mistico che abbia avuto il
mondo nell’ ultimo secolo»?t, Cio detto, Spaini
delinea in parallelo una sorta di destino comune
con Pirandello:

Per I'Italia Strindberg non cessa di essere un’ ostica rivelazione, una proposta guasi
inaccettabile. | nostri pubblici non hanno la possibilita di entusiasmarsi per simbolivéd
astrazioni;_corrotti dalla prolungata educazione verista o dal lirismo melodramma
non sentono nascere la poesia la dove idea e rappresentazione reale coaVergeno

nel simbolo scenico. Non possono commuoversi per Strindberg come@inon ¥iéscono

entusiasmarsi per Pirandello, non riescono mai atrovare nel teatro una soffima ditlidee e
di fatti che S possano adattare alle loro idee ed ai loro fatti personalil nonteercatio e
quindi_non possono trovare nel teatro rappresentazioni 0 soluzioni diNproblei insiti

nellaloro vitaﬁ= ‘

per di_piu, assieme a
esoerimenti teatrall

dell’ Acead & I Arte Drammatica_ di_Roma,_
un o',am 0 Amore materno per Ia regia di

1589 aini ripete in questo passo quanto aveva gia avanzato sulla

213 Frail 1942 e il 1944 s devono al germanista Alessandro Pellegrini (1897-
1985) la pubblicazione di Pasqgua e dei quattro drammi da camera del 1907 da Rosa e
Ballo, in una collana diretta da Paolo Grassi, nonché la pensosa monografia |l poeta
del nichilismo: Srindberg (vedi M. Ciaravolo, Utgivningen cit., pp. 20-1). Anche la
rivista «Il Dramma», negli anni Quaranta, ebbe qualche attenzione per i testi di
Strindberg. cfr. Il Dramma. | testi, «Bollettino del Fondo Librario», n. 2, agosto 1986

Firenze, Vallecchi, pp. 72; 74; 83.
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dopoguerra, che s assiste a una limitata, quanto
interessante, riscossa strindberghiana  nello

spirito _dei piccoli _teatri sperimentali e
universitari.

Cosl, la prima parte di Danza di morte viene
allestita nel dicembre del 1945 dal drammaui&'
Cesare Meano (1899-1957) a Roma. Ne
resoconto, sul «<Dramma» del 15 genn
|| corrispondente Vinicio Marinucci:

Con I'Associazione Teatrale Italiana “Maschere”, fonda &fl tta da Cesare
Meano, Roma ha di nuovo uno sperimentale condotto comssexi efmeaft capacita e con
dedizione. Lo spettacolo inaugurale, al teatrino “La cend” & St fornito con la
Danza di morte di Strindberg. inedita per I’ Itall Saiti —thon fentasmi benché
prossimi_ormai_a diventarlo — sconvolti e turfiflanti [P L ossessivo stagnante
psicologismo dello Strindberg € apparso gre arefatto dalle muffite pieghe del
tempo. Nella vigile ed accurata regia di fleanoMario Besesti ha avuto accenti
generosi e “rotondi”, Maria Fabbri — che abb @ isto sulle scene dopo un’ assenza
di anni — ha espresso con impegno e con Sabrieta gli andliti e gli smarrimenti
tormentosi della protagonista.

pitale, al Teatro delle
nel novembre de 46

diro Universitario con la prima italiana del
gllicano, nella traduzione di Alessandro
Pellegrini_e con le scenografie di Mischa

214 Lucio Chiavarelli compare pure come traduttore del testo assieme a tale A.

Ekman nel programma di sala (rintracciabile presso la Biblioteca Museo del Burcardo
di Roma). nel quale si parla ancora di uno Strindberg «pre-espressionista», i cui
personaggi sono «lontani da ogni tipologia naturalisticay.
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Scandella.  L'11 marzo, Ettore Rass  sul
«Gazzettino di Padova» riferisce:

La intelligente regia di De Bosio, superando le naturali ostilita d’un ambiente
antiteatrale, ha saputo creare I’ atmosfera ossessiva dell’ opera, fondendo tra di loro, in

armonlosa un|t isn oI| element| moderno sintetismo scemco mowmentl costum|

d atmosfera di wolini, sviluppata
«con |'amore per | ja Senica, anche la piu

) VA . . )
crepuscolare midolica, che qli [eral
Proprio»2e, ao Simoni, «la storia
artisticas di

Worodper 1 occasione dipinto da Mischa Scandella, scenografo del Teatro La Fenicex;
vedi «Il1 Gazzettino di Padova» del 29 novembre 1947). Lo stesso De Bosio sarebbe
tornato a Strindberg con La contessina Giulia nell’aprile del 1952, con scenografie
sempre di Scandella, ma in tono minore: «E significativo che il testo di Strindberg
fosse programmato in appendice alle Dolenti dell’'ultima notte di [Riccardo] Bacchelli.
La convinzione di agire in stato di necessitd indusse i teatranti padovani a farsi
ubblicita con la presenza del romanziere [...]. Risultato: della Contessina Giulia
quasi non si parlo» (C. Meldolesi, Fondamenti del teatro italiano. La generazione dei
registi, Firenze, Sansoni, 1984, p. 446).

216 R. Simoni. Trent’anni cit.. V. p. 119.
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nera angoscia, di cupo sgomento» e i «semi
d’avvenire» del suo teatro S risolvevano
nell’ aver originato |” espressionismo.

Comungque, Pasgua appariva «una sosta in
uesta balenante e febbricitante successione di
aspetti e di vibrazioni e di suggestim;
drammatiche» che  codtituiva I’
strindberghiana: «una commedia

movimento esteriore, anzi rigirante oSeiate
parole su fatti 0 gia lontani, on s
realizzano mai, ma ricca di rituali e
simbolici e di bel verbalismi

2. Questo fermen
mtenders come

. del 1950, e soprattutto
e degna silloge del drammi
|, curata da un__generoso

4510 Giacomo Oreglia (1924-2007), il cui
stesso titolo appare fondativo: 1l meglio del_

teatro per la prima volta tradotto dall’ originale
svedese, pubblicata a Torino nel '5128 In una

217 Ivi, p. 117-8. Altri orientamenti della critica modernista del dopoguerra
relativi a Strindberg sono accennati in M. Gabrieli, Echi cit., p. 36.

218 In probabile relazione a questa antologia, a Stoccolma, S conserva una.
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restigiosa_sede intellettuale, come la rivista
«Aut Aut», nel '58, esaminando ad ampio
raggio la drammaturgia del nostro autore,
Giannantonio De Toni _non esita ormai_ad
avanzare 1’opinione forte che Strindberg esca
dala cris_d'Inferno «con uno slancio che&

rende ogai forse piu _importante dello

per la prima volta nel
parti _di Danza di
guarzina, nel 196

dirette da Luigi
essante osservare

un critico del
riconosci ute*

stato 'v:’u appresentato né amato in ltalia» —

lettera di Lucio Ridenti, direttore del «Dramma, datata 2 gennaio 1951, nellaquale s
elinea il proposito di costituire, insieme a Giacomo Oreglia, un’ «associazione

strindberghiana» in Italia con «eminenti scrittori, critici |etterari e teatrali, e attori»; un
rogetto che si e realizzato, in ambienti accademici, solo nel 2015.

219 G. De Toni, Vagabondaggio nell’ultimo Srindberg, in «Aut Aut», n. 7,
1958, p. 185.

220 R. De Monticelli, Le mille notti del critico, 1 a cura di G. De Monticelli et al.
Roma, Bulzoni, 1996-98, p. 524 ss.
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La contessina Giulia di Visconti (tradotta da
Gerardo  Guerrieri e, fin dal titolo,
polemicamente incentrata «sullo scontro di
classe»)?2 — secondo il «Corriere della Serax» del
13 aprile 1957 — appariva in_un momento di
«piena rinascita del realismo», verosimilm
deftata «da ragioni di polemica soci
Visconti (che fece distribuire in _g
Prefazione di  Strindberg al  drami
|’interprete ideale di_questa tend
|” autore svedese continuava a g
da una critica in

dominata da una
a se dessa,  fortemente

e critica, piu che dal testo d'un
| gua e |la fangoso» — leggiamo sulla
Stampa» dell’1l maggio 1957 —, sarebbero
1z attirati dall’accurata  regia e

dal’interpretazione, in __ particolare  della

protagonista, |la quarantagquattrenne Lilla
Brignone (non verdissima per il ruolo, ma assai

221 R. Tian, De la Contessa au Sogno, in «Théatre en Europe», n. 5, janvier 1985
p.61.
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esperta), dapprincipio  vestita di  rosa,
gentilissima, elegante e contenuta, ma proprio
per questo tanto piu demoniaca e
progressivamente  piu «vigorosa,  forte,

pateticaw, laquale

nessuno, dal paese dei morti.

Sul personaggio di Jean di Mas “
Ermanno Contini, sul «Messaggche» del 12
gennaio 1957, scriveva ‘;Lg' itava  «con
sicurezza e autorita, con umpeto e violenza, con
sprezzante virilita e se ﬂ. oppiezza». Per il
resto, il dramma..appafva «crudo fosco
spietato» e «lascia "ﬂ pncertati e scossi_con la
sua violenza e Britaita». quantunque in esso Vi
fosse «gualeesa, che prende, una tensione,
un’intens m forza che non é poesia [...],
ma c al n%eerto senso |I’equivale tanto viva e
stragtaftes |’ umanita che vi ribolle.
’.‘ n'intervista, Visconti — che aveva

ont¥ibuito a rinnovamento del teatro italiano
attraverso la proposta di drammaturghi come
Arthur  Miller e Tennessee Williams —
considerava Giulia «la capostipite di quelle
isteriche sessuali che popolano il teatro
contemporaneo americano». Per il resto,

tuttavia, il regista Sispird per i costumi alla
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pittura di  Claude Monet e Carl Larsson,
Immergendo la rappresentazione in _un attento
contesto sonoro con «“voci lontane”’, risa,
“rumore di charrette a un cavallo”, “battuta di
Jean allo stalliere” (fuori scena)»?22,
Fra le pill esaurienti, la recensione df Cla%
fr

Savonuzzi, sulla «Nazione» del 13
1957, si chiedeva, lanciando un solido
Strindberg e il teatro e la lett ras del
Novecento: ‘

Quanti, oltre al contenuto, diciamo cosi immediato, flel|adBrevetzagedia, sapranno
intendere il suo valore di archetipo di un tema clie. \@aflntd va @eviando fino a
Lawrence e poi da Sartre arriva a Tennessee Willidhs? Quamti®in codesta volontaria e
rivelatrice polemica con Ibsen e i suoi derivatigssentitanno la comune radice dannata

che dalla contessa Giulia alle donne di_Figlile am@nti @ L awrence, va fino a quella
alucinante moribonda che & Blanche nel Tra @ hiama desiderio?

L'articolo conti Ve, vieppiu indagando le
fonti_d'ispiraziome iseontiane, peraltro tipiche
della sua ante % e ridimensionando  gli
atteggiagefiti P’ polemici evidenziati da altri
critici nefeXe’Come nell’ approccio reqistico:

| tex vede, della letteratura di fine secolo. Bourget, il Ritratto di signora di
James e, poi ibault di Martin Du Gard, | Buddenbrook di Mann (il suicidio della
sorell iguidazione del romanticismo e cronache della decadenza e fine della
jorgfiesie, dell’ ascesa di uomini_nuovi: che non sono né pegaiori né migliori, ma.

‘@? diversi per il momento, e condannati agli stessi errori e alle stesse tragedie.

.| Basta, ci pare, a escludere una qualsiasi intenzione di polemica sociae.
Strindberg. cioé, non é per Giulia né per Jean. Fissa un momento; sezionare questo
rapasso_come un anatomico, scettico [...], € il Suo unico interesse, e questa totale
partecipazione-cronaca volle fosse assicurata anche dalla forma del dramma: un atto

unico di_un’'ora e mezza: una scena fissa che, sghemba gia come certi film
ressionisti di mezzo secolo dopo, comprendei tre luoghi dell’ azione[...].

222 F. Mazzocchi, Strindberg secondo Visconti, in AA. VV., La signorina Julie di

Strindberg: studi e prospettive, a cura di F. Perrelli, Torino, Dams-Universita di Torino,
2001 pp. 81; 85.
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Visconti ha seguito Strindberg con assoluta fedelta, fino a riprodurre un vaso
orientale che il testo colloca sul tavolo di cucina. Ha usato le musiche indicate (una
canzone oscena svedese e canti_popolari); ha cercato di rilevare ancora di piu questo

spessore atmosferico, questa interna scansione di piani, portando a folate sulla scena
la“féte champétre” del fondo. Se ha calcato la mano, segnato se stesso, e stato

nell’introduzione di due personaggi: abolito il ballo di contadini che invadeva il
proscenio, ha inventato, prima della seduzione, |’ episodio di una coppiadi giovani che
vengono afareall amore, credendos soli, sotto gli OCChI d| Gi ul|a.

della cuocartestimone Cristina, che Jean sposera per profittare dei suoi rispéfii)., €
risultato volontario, con |’ assegnazione della parte ad Ave Ninchi: pildanziaie di quei
trentacinque anni assegnatile da Strindberg, contro i venticingue e i trefta degli altr
due personaggi. Altre inserzioni: la musica che accompagna il raccaon 0 chéxa Giulia
della sua infanzia con i rumori dell’incendio, le musiche di Chopinik “motiwo” del
padre, I'uomo, il solo uomo che sia a fondo di Giulia), le riéatediol[f9della madre
scomparsa, |a recitazione di Lilla Brignone e di Massimo Giréfli perfalia: 1a Brignone
soprattutto hareso il personaggio di Giulia come meglio neisi PBtevad

diatto Strindbero

G dal templ stretti e ch|u3| e che
geclle entro i limiti piu rigorosi  del

Stefminismo _psicologico» — opponeva la

necessita di_una sua riconsiderazione critica in
chiave dionisiaca, ponendo un dilemma che
dividera piu 0 meno consapevolmente i regidti
italiani _che, d’'ora in poi, s dedicheranno
al’interpretazione strindberghiana: bisognava
declinare i suoi drammi sul versante del
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realismo o0 su quello di una tendenziale
trasfigurazione espressi oniste?22?

Gia un soffio piu astratto e grottesco
percorreva, qualche anno dopo, La danza di_
morte di Squarzina, audace sin

nell’ambientazione scenografica di Gia%
Palidori:

seconda parte, che erapiu colorata... 224 %
Mancando una | tradizione
Stri ndberqhiana nel t italilano, 1 criticl

I’ to nella cornice

piu_0 meno contemporanei
Inglesl _oppure ancora_del

DOIl» nel ruolo di Edqar (come s lamenta

oberto Rebora, su «Sipario» del gennaio 1964)

223.S. De Feo, In cerca di teatro, a cura di L. Lucignani, II, Milano, Longanesi
1972, p. 23 ss.

75-6.
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0 sembrassero a traiti impacciati come Olga
Villi_alle prese con Alice. S potrebbe pero
azzardare una terza ipotesi: che gli attori — forse
piu dei critici — avessero colto che Strindberg
era una miniera di humour_nero. Quasi_unanimi
comunqgue le lodi alla regia di Squarzina ch
come scrive Alberto Blandi su «Stampa
del 20 febbraio 1964 — ha «voluto, ci
dare espressionistico risalto al simb
testo, anche se poi S e dovuto a e dla
recitazione naturalistica di alcuprtesgsreti».

Secondo Rugaero Jacobbi el Sbettacolo
resta un_simbolo del jtenfativo di suturare
|’«evento realistico» S @» con _«|’assoluto
lirismo del teatro d’ akanguaidi ax:

guarzina nella Danza didmortétha imimaginato addirittura un incontro al vertice
od a limite) fra queste dué’es g@nze fmpresa troppo grossa perché potesse riuscirgli

di colpo, almeno con gli afteri di clik disponeva. Ma certo I’idea di tentare Strindberg
come immagine ultipd@“dell a%¢escienza moderna, come testo che rimane irrisolto al

fondo di tutti ﬁi aun’idea vertiinosammteiusta&;

li_ _anni dinguieta rivoluzione
(e il periodo del Living Theatre, di
ofowski, dell’ affermazione del teatro della_

crudelta e dell’avanguardia italiana capeggiata
a Carmelo Bene), Strindberg solo in parte

restava — come osserva Mario Gabrieli  —

225 R. Jacobbi, Teatro da ieri a domani, Firenze, La Nuova ltalia, 1972, p. 40.

Su questa regia si veda anche F. Perrelli, Squarzina regista degli autori nordici, in AA.
VV., Luigi Sguarzina. Sudioso, drammaturgo e regista teatrale, Roma, Scienze e
Lettere, 2013, p. 261 ss.
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«ancora come cinguanta anni fa [...] letteratura
d’ eccezione»??, perché, fra gli uomini di teatro,
Si_cominciava a radicare sempre piu una diversa
considerazione per il drammaturgo sSvedese
grazie ala circolazione dello studio di Peter
Szondi, Teoria del dramma moderno (edito&
Einaudi nel 1962), che o leggeva (assai isp

da un piu antico '
Dahlstrom, Srindberg's

Expressionism) come  espo % della
«drammaturgia dell’io», e grazie Nafche ala
circolazione dell’ antologia d O34, 3 cura di
Maurice Gravier, Théitse Seruel et théatre
mystigue, che, fin dal ti @ Irava a collegare
suggestivamente Studadberohad Artaud, assai di
moda in quegli an

A partire dall’ 1968, aiunse infine |’ edizione
Adelphi dersgdrfammi da camera, di quelli
naturali St g ella trilogia di Verso Damasco,
la cu”anhna fu il drammaturgo L uciano
Codlong 1920-1986), il quale presentava
FWLONE svedese in una chiave innovativa e con
uia) spiccata sensibilita scenica®?’. A questo
punto, Strindberg entra a pieno titolo nel

226\ Gabridli, Echi dit.. p. 35.

227 Anche Codignola perpetuava, per le versioni teatrali, la tradizionale pratica

della coppia di traduttori, avvalendosi, di voltain volta, della collaborazione di Bruno
Argenziano, Birgitta Ottoson Pinna e Mady Obolensky.
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dibattito teatrale del momento e un significativo
segnale o da un lungo articolo di  un

intellettuale e regista dalle ampie esperienze
internazionali come Ruggero Jacobbi (1920-
1981), sul «Dramma» del marzo 1969, il quale
sosteneva che «non c’'e nessuno, in qu

secolo, che non debba in qualche
riconoscere in Strindberg un suo progent
a teatro, in modo particolare»?,
Jacobbi s era arrovellato Inque

messinscene strindberghiane, sgrze provare

livello interpretativo,
dimostrava «una so

del resto) dall
scrittore sv capito un’ avventura unica; di
andare do della follia e di tornarne

guasi». Concesso a Codignola
elle armi per aver disancorato

erg dall’assal diffusa lettura sociale e
Ista di autore rivoluzionario,

228 L’articolo a p. 53 ss. (scritto nel 1968) sara ripreso da Jacobbi nella sua

raccolta di_saggi, Le rondini di Spoleto, Samedan, Munt Press, 1977, dove,
nell’ introduzione (p. 11), I’ autore dichiara la propria passione 0, meglio, 0ssessione per
Strindberg: «Per infinite vie si torna a lui, tanto & vasto il messaggio del suo genio, le
cui “dimensioni _interne ed esterne superano quasi |la misura umana’ (Thomas Mann).
Nei miei viaggi in Sveziadel 1971 e 1976, cercavo Strindberg a ogni angolo di strada,

aogni svoltadi canale. Ogni fischio di vaporetto mi rimettevain cercadellasuae della
“nostra’ identita.
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riconducendolo a un ambito di _moderno
smarrimento _ esistenziale, Jacobhi, con

amichevole polemica, cercava di equilibrarne la
posizione, affermando che «ritenere che

| ottimismo sia sempre falso per definizione €
fare dello zdanovismo alla rovescia;;sumﬂk
peggio ancora, che il pessimismo sia natur
piu_“poetico”, € cadere in una I
romantica.

Quanto a problema che piu gxa a gl
uomini di teatro e i critici di quela‘f@se storica
ovvero determinare la giust stilTstica per
affrontare  in___scena =J/a drammaturqla
strindberghiana, Jacobbi ﬂli ava delle riserve
sulla contestazioneswda parte di  Codignola
dell’ adozione di < aturalismo _temperato»
per_quanto rigélaréiava i drammi_da camera e
preferiva, oM, Nassoluto, |'espressione  di
«naturalisnig ess asperato» ed «esasperato Sino a
dissol y€rsi> per__restituirli _registicamente.
Strifidberg’ soprattutto, a livello stilistico, aveva
Ssecondato  una  sorta  di «movimento
séndolare, nella sua ISpirazione, ormai_sempre:
aveva capito che scegliere € futile, non c'e
scelta, e la coerenza e il vanto degli scrittori
mediocri», pur affidandos di preferenza a una
«verifica del rede, quas a saggiare la propria

onesta di sguardo».
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Nonostante la larghezza d’ orizzonte culturale
di_ Jacobbhi, resta evidente, nella sua

argomentazione, un__ inevitabile limite

dell’eseges italiana a quell’ altezza temporale:

un’ acuta capacita comparativa al’interno delle
categorie estetiche della drammaturgia a cav

fra Otto e Novecento, non sorretta
dimestichezza con una StOI'Ia scenlc

girare _nella cerchia

I, Enzo Siciliano

personae sul tema

nosessualita repressa», sul «Tempo» del
aggio 1973. Pasolini avrebbe, del resto,
ricordato Strindberg anche nel suo ultimo

Incompiuto ~_romanzo  postumo  Petralio

(1992)22,

229 £ perdli, Linferno della passioni di Pasolini e Srindberg, in AA. V..
L'impero dei sensi. Da Euripide a Oshima, a cura di R. Alonge, Bari, Edizioni di
Pagina, 2009, pp. 181-2.
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4. Sebbene non mancassero, specie attorno al
1968, occasionali eventi strindberghiani degni
di_essere segnalati, in particolar modo per un
certo loro implicito spirito di  ribellione
espressionista alle convenzioni teatraliZ, L&
netta svolta la s ebbe a partire dal 1970
ancora Torino, in quell’anno, a dare u

forte con |a prima rappresentazione it&li del

rlqore esorvo
strindberghian

230 snitica @ 8li attori del Gruppo Antonin Artaud di Bologna, nel 1967
allestissero alla Pigeola Commenda di Milano, un’edizione di Coram populo, con la

regia di Al€Ssanane Cahe, che Raul Radice, sul «Corriere della Sera» del 30 novembre
fa .c a cﬁ e ispirata alle tecniche di Grotowski e soprattutto del Living
Theatr€, con 4@FConseguenza che |o spettacolo aveva «praticamente annullato la
pardlay. Antesignano di una lunga serie di drammi da camera strindberghiani che

ostéllesaniio i cartelloni teatrali italiani, va pure menzionato I’alestimento di tono
&fressibnista del Pellicano dellacompagniadi alievi dello Stabile dell’ Aquila, regista
il gfovane Gian Pietro Galasso, recensito con rispetto sul «Giorno» del 21 febbraio
1968, da Roberto De Monticelli, che cominciava ad avvicinare sempre pit Strindberg a
eckett, e con maggiori dubbi da Franco Quadri, che rilevava nella regia una certa
confusione fra Strindberg e Cechov (F. Quadri, La politica del regista. 1l teatro 1967-
1979, |, Milano, Il Formichiere, 1980, p. 66). Altri ettacoli sessantottini

cronologicamente e nello spirito ovvero antinaturalisti e anticonvenzionali, sono Paria
dello Stabile genovese, con la regia di Gianni Fenzi e finalmente Creditori, a Roma,

con il Teatro del Porcospino e una regia di gruppo, valorizzata — secondo Sandro De
Feo (In cerca cit., 11 33 — dala «reC|taZ|one scand|ta ein controtem 0 d| Paolo

crudele person@g 0 di Gustav».
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Zampa (che compariva anche come traduttore
del testo) riportava:

Meschke ha lavorato con scrupolo e pulizia. Alla coloritura suggerita da Strindberg,
ha sostituito la gamma dei bianchi rigati di nero da lui prediletta: alla ricchezza e
mobilita delle luci, un'illuminazione quasi fissa; alla fantasia del costumi, semplicita e
nlform|t aIIe scene_com lesse cw Strindber attnbuwa tanta |m ortanza da

diverse sl svolgevano s multaneamentezs—1 . Q
Strindberg € decisamente, secondog Abbésto

Blandi, sulla «Stampa» del | marzes
padri meno Ilegittimi _del teatr®
. ; 1710M€ iNVero assai
tenace presso i critici it e cosl risalivano
dall’ effetto alla causa) Se S capisce che,
a parte I'intensa iAteppretazione della Thulin,
guesta regia (chesl i assal_tiepida gran parte
dei recensori) fen [® soddisfaceva, dato chele s

poteva o @ proverare un’ intermittente

mancanzaxdi“wbrazi oni».
D’ atw™canto, Franco Quadri trovava la
Thuk a suo agio «nelle spezzature

Jigamatiche», assai meno  nei  passaggi
dieéscalici ed espositivi:

Accanto alei Massimo Foschi e Mariano Rigillo sono i soli a supplire col mestiere
dla scarsa convinzione o0 ala mancanza di abitudine a un teatro non realista
Simbolista e onirica vuol essere infatti la regia di Michael Meschke: pochi e

231 G. Zampa, Ingrid Thulin e Il Sogno di Srindberg. in «ll Dramma», n. 3,
marzo 1970, p. 27.
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suggestivi gli elementi scenici, tendenti a evocare trasparenze misteriose e glaciali, con

un frequente uso di pupazzi e di mascherez—32

Nelo stesso anno, una nuova edizione della
prima parte di Danza di morte, affidata a grandi

attori_ come Lilla Brignone, Gianni Santuccio
(Capitano_con _una _marcata maschg
strlndberthana) Achllle |\/|I||O e ala,.regfaNdi

dle dlmensonl di_uno spaccatQ
borghese»2®, rilanciava Strindberg

italiane e, questa volta, con indistl
v

segnalata. E certo noi non avremme
possiamo_disconoscere |’ efficaciafteatle di tale Scelta, considerando anche come
Gianni_Santuccio, lo imponga coldf interpretazione assai forte e vibrante. L attore
fornisce al personaggio uaffAtelligenzel che lo insaporisce e rende pitl sottile e
complesso, felicissimo séfpre Well’altalena dei furori e delle blandizie, delle
menzogne e delle appieasi onik. dell’imperiosita e della rassegnazione. Lilla Brignone
gioca con lui d astu 2. defihendd un’ Alice limitata al suo rancore e condannata datale
autorestrizione, & bréissimanella secchezza del suo recitare, onde le proditorie rivalse
del suo person -~m' ano echi grotteschi. Tra loro. Achille Millo conduce con
accorto ese m zi la mansuetudine e |o stupore di Kurt, il Visitatore di questa
famigliagditedPaca®mpagna quantomeno il decantamento.

Makel compléSso, un’ aura pid rarefatta e un’inquietudine pid metafisica avrebbero
date.al [0%spettacolo un respiro e un mordente magaiori, € meno il senso del dramma

atto£'5forneto.
| 4

ulla «Stampa» del 20 marzo, Alberto Blandi
sservava che lo spettacolo metteva «in luce il
filone naturalistico dell’arte di Strindberg»,

232 E. Quadri, La politica cit., |, p. 320.

233 Ivi, I1., p. 504.
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avvalendos peraltro di attori che «un certo tipo
di recitazione redlistica |’"hanno nel sangue».
Una peculiare atmosfera di  «studiata
desolazione» sorgeva dalla «funerea scena
disegnata da Enrico Colombotto Rosso con

pochi e frusti mobili». \
Danza di morte era giunta a Torino

rldosso de Soqno deIIo St

marzo 1970 — ¢i S _comincio a
tanto Srindberg sui _nostri

solo |'inizio.
5. Gli_anni_Settaats ugo caratterizzati in

ltalia_da un fort flitto socide e da un
mutamento trasfressiVo del costume, sicché, nel
73, .u&u della Sgnorina Giulia, con la
regia di* M&ioMissiroli, fu salutata da Ghigo
De Chraassull’ «Avanti!» del 17 novembre,
coni® U’ dtcasione per «quardare al sesso come
stramento di liberazione anche politica e alla

dita politica come mezzo di liberazione anche
sessuae», nonché per proporre

conseguentemente il testo di  Strindberg
all’insegna di Reich, Adorno e Marcuse.
Quindi, Annamaria Guarnieri, piu che fars

sedurre, spingeva «il pedale delle sue curiosita
erotiche»; il tabu sessudle appariva cosi
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largamente dissolto e, guando Giulia leccava le

dita del servo-pather con  evidente
compiacimento, la tragedia s scioglieva,
aprendo il campo all’azione di Jean (Lino
Trois) (tanto che, per lo spettacolo, «il titolo
giusto starebbe Il servo Jean»), |l qu%
sottolineava «la lucidatesi brechtianadi P
e Matti sulla irrovesciabilita del padropi
privata e personale». Al centro
Sgnorina Giulia, insomma, non ' anto |
sentimenti gquanto il senso del gooteresicche |l
suicidio della protagonista sa Wode <come un
atto di isterismo, non certesali ®atarsi».
Sul_«Resto del Carlfip» ¥del 17 settembre
1974, Missiroli_dichiaravaisgll dramma non ha
nulla di nobile seladndl’ odiosa mediocrita dei
personaggi, ché nen sanno niente di se stessi
perché troppersttipidi»; il loro dolore e pertanto
«@nfimosee iasi e imposta di «mettere in
comugitaziene mediocrita e angoscia mediante
|a débradazione degli eroi» in scena. Nonostante
gies{a, _interpretazione  ideologica e la
Mtinzide intenzione dimostrare «di che
stupida miseria sia fatto il tragico borghese»
(cfr. Aggeo Savioli  sull’«Unita» del 17
novembre 1973), ricordiamo o spettacolo non
solo (e specie nella seconda parte) ricco
d'inevitabili spunti grotteschi («con quelle facce
impiastricciate, quel seduttore ridotto a pupazzo
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in bombetta che si rade: quasi adirci, ecco come
sono_ridotti, questo e il vero volto dei due
amanti che s sono imbrogliati a vicenda, ed e
un volto di fantocci che non fanno piu ridere,
dopo aver fatto le mosche impazzite che
sbattono sul vetro» — come pure sottoline&
Renzo Tian sul «M

contadini, che mettono a .~@=
dlatriste musicadi un violino. Fesseefl termine
desolazione esprime piens e’ Bintosfera di
guesto  memorabile spettac®lo, non a caso
ambientato dallo scenog @ lancarlo Bignardi
N Uuna cucina che «Seg |I| pi uttosto all’ interno
di_un frigorifero i '.n fesa di_sbrinamento» (di
nuovo Aqggec. SawiC Ofi.  sull’ «Unita» del 17
novembre 1978):

1l prime. lbistr: ) degli anni Settanta fu coronato,
nel 1975.da un intensissmo Pellicano, per la
reoié o:" bresciana Mina Mezzadri. Forse un

)0» Ndefilata per carattere e  stile, ma
affi dficamente di_altissimo profilo, la Mezzadri
(1926-2008) — intellettuale di  fervente
spiritualita e unica rilevante regista donna del

teatro italiano — in sintonia con i fermenti della

piu avanzata avanguardia e aiutata dagli

impianti 0 vere e proprie sculture sceniche di
Enrico Job, rese un Pellicano pionieristico,
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angoscioso e tragicamente potente: «Un geniale
rifacimento, insomma,  dell’ Oredtiade». —

Notava Gerardo Guerrieri —3. «La Mezzadri ci
dice cheil temae lafamiglia».

Coerenti_con il discorso che vogliamo portare avanti — spiegava la regista — sul .
piano dello sperimentalismo e della ricerca, in sette scene realizzate come i
momenti cinematografici, puntiamo soprattutto su una spaccata psicanalitica dell’ ud
Strindberg, con una recitazione a piani sovrapposti, senza giustificazioni naturdfstiehe

ma razionali. Stabiliamo cioé dei rapporti, come certa pittura cubista, €eonif 0
testo per vederlo da tutte le parti e tirar fuori cosi la varie componenti‘éel dfamma.
Un'operazione razionale, che non s preoccupa della veridi€ita Sa  S€nso

naturalisti c02—35

Ricordiamo ancora la p
basculante a rlchlamare

rel azioni fra |

la straordlnarla Marlella

imprigionati nel legacci dei loro

234 G. Guerrieri, |l teatro in contropiede. Cronache e scritti teatrali 1974-1981,
Roma, Bulzoni, 1993, p. 420.

235 Cit. in E. Firenze, Mina Mezzadri. I reto diun altrove, Urhino
Quattroventi, 2009, p. 144.

236 G. Guerrieri, |l teatro in contropiede cit., p. 420.
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costumi, _contrapposti li_atri  personagai

irrigiditi in crudeli fatali ruoli familiari. Comein

una vera tragedia, tutto appariva stilizzato,
ure percorso da un terrore che segnava uno
ettacol o rigorosissimo e disperato.

VI11.1976-1999: una complicata grandezza ¢ Q

1. La via per Strindberg era
Spianata?®. e, nella stagione 1976- [, Gl

italiano _nella seconda Novecento —
presentava, in qualita |l _padre,
protagonisti M assi e e AngiolaBagaqi.

|l dramma, S 46 Giancarlo Vigorelli, sul

oftant’anni». Anche se
redta, |l padre era stato
el 1970, dal regista Roberto
thi_allo Stabile di Bolzano)%®, la
fa comprendere che il testo che, grazie
coni, aveva reso Strindberg famoso

237 Un ulteriore sintomo pud essere considerato che, nel 1977-78, si arrivo a
rappresentare una piece di Mario Moretti sull’ autore svedese, Srindberg contro.

Nel 1978, un atro drammaturgo, Vico Faggi dedicava a Strindberg una monografia
(Firenze, L a Nuova ltalia), che, senza accedere alle fonti originali, non era priva

d'intuizioni.

238 AA. VV., Teatro Sabile di Bolzano. 1950-2000, Cinquant’anni di
cultura e di spettacoli, Cinisello Balsamo, Silvana Editoriale, 2000, pp. 66-7; 208.
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nell’ Italia dell’ Ottocento, era regredito quasi a
una novita, anzi — per citare ancora Vigorelli
— a un'opera di «pregnante attualita»,

ingiustamente considerata «minore» ameno

da noi. Vigorelli lamentava inoltre che,

nonostante il fermento registrato dal 196
Strindberq _era ancora troppo poco m
scena, mentre, «non solo per il teatro,

una delle presenze piu cgpltall tral’
e 1l Novecento,

anticipatrici».
L’'edizione di

per _interpreti

che «restano

gabbra, prigionieri di una condizione che e

'c‘f e  eSsenzide e teatrde»®®, La

A osizione del regista— come notava Ghigo De
Chiara sull’ «<Avanti!» del 24 marzo 1977 —

non era esattamente femminista, eppure
«rischiarg[val le motivazioni del

239 R. De Monticelli. Le mille notti cit., 111, p.. 1679 ss..
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comportamento della donna in chiave (come
dire?) di legittima difesa».

Nel 1978, giungeva uno del piu importanti
spettacoli strindberghiani realizzati in Italia,
ma senz'altro di rilievo europeo, Verso_
Damasco_dello Stabile di Torino, nel qual
Mario Missiroli _(con la collaborazione
Luciano Codignola) fondeva in un

trilogia del  drammaturgo :
Determinante, anche in quesiescas®, nella
modellazione dello_spazio, gl\¢afttriButo d
Enrico Job (e ci sarebbe da Serivere un ricco
Saggio a parte su gue rindberg abbia
inventivamente  impegnatos, |la  scenografia
italiana)?¥; «Lo ~k~ scenico e in_primo
luogo liberatox—$crive Paolo Bertetto — «di
ogni_riferimentoNnaturalistico e ottocentesco.
Per |'avigie drammatica non cé piu_un
territofS IMeonoscibile e mimetico, ma una
struffura_formale astratta attraversata da gesti

<

240 Uno studio completo su questo storico spettacolo € P. Bertetto, La scena
ettrale. L'allestimento di “Verso Damasco” di Mario Missiroli, Torino

Multimmagini, 1981.

241 Enrico Job €& stato senz’altro il piu impegnato scenografo
strindberghiano del teatro italiano e il suo lavoro & documentato sul sito
http://www.enricojob.com/.
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e da movimenti e da parole e da fantasmi
psi chi ci»?42,

Job crea «un apparato che» — secondo
Odoardo Bertani, sull’«Avvenire» del 12
aprile 1978 — «restera nella storia dell’ artex;
un vero e proprio «Sistema centrale chiuso»\'
Vde a dire che «oltre i tre grandi fornici
vi_S _aprono e la parte ata della
circolare, fortemente inclinata v
pubblico», si stendeva «un fondg
variamente illuminato secondo jem

intorno__allo
incarnato _da
Mauri. In questo intenso e profondo
. S _esdtava «una sorta di astrazione

della parola detta, con soprassalti grotteschi»,

uno stile che il teatro italiano stava elaborando

proprio _grazie a _ Strindberg.  «Altre
apparizioni, lemuri, vermi infernali, versioni

242 P. Bertetto, La scena spettrale cit., p. 19.
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dlucinate e degradate del quotidiano
fruiranno invece della dinamica affidata dallo
scenografoa una serie diinvisbili
montacarichi intorno al quadrante mobile
dell’orologio senza lancette che € il punto
focale della struttura, al suo centro; e qui K
apriranno_anche grate e botole e N’ uscir
fumi»243,

Franco Quadri rilevava, t
un’inevitabile eccessiva compress
e situazioni nella fusione della
pareva, ala fin fine

divulgativa», nella qus pur
lodevole  Glauco sfuggiva a
«|’ esasperazione |’incombere

una delle chiavi di
nteriore». Per Quadri,
iha scenica di Job «diviene
il __principale filtro
, hel segno di _una precisione
rice e di un’eleganza che cercano
nell’azione un riscontro che le

esistenziae della

chi o le gporchi come il testo
richiederebbe»?44,
E in crescendo arriviamo a 1980: il
semplice fatto che Giorgio Strehler — il piu
243 R. De Monticelli, Le mille notti cit., 111, p. 1774 ss.
244 £ Quadii, Lapoliticacit.. 1, pp.. 336-7.
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celebrato dei registi italiani, I'anima del
Piccolo Teatro di Milano e I’ alfiere di Brecht
— mettesse in_scena un dramma da camera
come Temporale e, per la prima volta nella
sua _carriera, August Strindberg, sembro un
evento epocale nella cultura italiana: r\'
segnale forte di un vero e propA®
sdoganamento. Certo era un riconosclmento
tardivo) della centralita teatrale di Strivid®sg
ma, a nostro avviso, pagato dal deémmaaturgo
svedese a un certo prezzo. Dremctiiamo di
essere stati  spettatori e fopsedfid | pochi
detrattori di_questo spettaeQl®, che, ovunque
anche in Scandinavia @ in_Appendice
|’ammirato giudiziQ«di Erland Josephson), ha
goduto e gode di !o- considerazione®®, ma
cercheremo di & JL"-W e e nostre motivazioni.
Strindbergrfe, dgquisito da Strehler, a nostro
avviso, Ce J.'m bbia perizia tecnica, ma senza
eccesaiVi r2| ermeneutici, filtrato anzi dal
nii JOeSdei avere a che fare con uno
SCRit{OKe umanlsta e socialista, oltre che dalla
st immediata cultura del regista (con espliciti
e un _po scontati riferimenti a Kafka e a
irandello)?6, Strehler, in primo luogo,

cercava di spiegare Strindberg all’insegna di

245 Per una positiva valutazione di questo spettacolo, con relativa rassegna
stampa, cfr. M. Ciaravolo, Giorgio Srehlers Temporale (Ovader), in

Srindbergiana, 17, Stockholm, Atlantis, 2002, p. 45 ss.
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un_facile illuminismo, interpretando, per
esempio, assal generosamente, il richiamo
finale del Signore alla ragione della vecchiaia,
che guida gli uomini sulla retta via con la sua
lanterna cieca (SV_58: 82), come un’ apertura
dla razionalita laica. Nessuna concessione o\
conseguenza al misticismo strindberghianogZak
suo  swedenborghiano APProccCio -
trascolorare nell’ddila dell’ esistenz&
ognuno legge i poeti come pud efSaNEY ...
tutte le letture sono vaide ewae$ — s
giustificava Strehler con fragi aédlisatio non
petita — «purché non siangsarbitrio ma sofferta
|nterpretazionex»4,

Un Secondo problgma sorgeva sul fronte del

| usato In_una
a_infinita e sapiente di effetti, che

246 E. Perrelli, Tino Carraro on Srindberg. in «North-West e». n. 7
2010, p. 113 ss.

247 G. Strehler, Tragica meschinita della famiglia borghese, nel programma
di sala per Temporale di A. Strindberg, Piccolo Teatro di Milano, 1979-80, p. 9.

248 R. De Monticelli, Le mille notti cit., 111, p.. 1979 ss.
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lungevano fino a lampi accennati che
precedevano la cinematografica trovata della
ijoggia (dal vero) sul palcoscenico. «L’'idea
della musica da camera applicata al dramma»
SV 64. 13), insomma, veniva completamente
sacrificata sull’altare della nota magi&
sinfonico-registica tanto cara alla opul gnita
essenzialita dello stile di Strehler, che tuttawia
convinceva di piu nella ferma conBiuzione
degli attori, Tino Carraro in testa, @: parte
di_un livido nervoso Signore. Purtsoppo, pero
|l regista non resisteva al’a icatefitasione di
conferire a protagonista ikl 8l qualche tratto
della convenzionale fi la_psicologica
del suo autore, ompoRendo in fondo
|"abusata formula: .'%, oS+ autobiografia =
Strindberg.

Dopo _StrefhefNla messinscena di un altro
dramma daleangera, 1| pellicano, nel 1981, con
L aviagfegiSta e ispirato Fredrick, fa osservare
a_@higosDe Chiara, sull’ «Avanti!» del 4
PRled che ¢’'é ormai un'«ansia recente di

ere. riallestire, riascoltare Strindberg»,
forse al fine «di fissare in _qualche modo il
sentimento della tragedia moderna». Lo
gpettacolo  (cui  assistemmo all’Eliseo  di
Roma) presentava una scenografia di Sergio
D’ Osmo astratta, rossastra, di mobili e oggetti
disastrati come un orologio senza lancette
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memoria bergmaniana assal citata dai registi
italiani), una stufa fredda e shilenca.
Del resto, tutta la rappresentazione era

percorsa da una peculiare furia, scandita da

una fremente angoscia, accentuata dal
balbettamento_insistente di_Fredrick, che \

caratterlstlco di Lavia — metteva non POCQ

AI.L

riscattato da una_fin trODDo @ b
cupezza. 0
«Per _capire Strmdber —J) SCriveva
Tommaso Chiaretti sulla gRkepubblica» del 5-
6 aprile 1981 — «non ba ﬁ' dare indietro a
Shakespeare e all’ Qeestiade, Bisogna andare
In_avanti, a Ingm: 'A_ gman. Passando sul
ponticello di k Gn-o.- d. E Gabriele Lavia
come_attorg™e ®ome regista, 1o _ha fatto»,
avvicinanddsi . / eIIa fatica della dizione, a
esiti efpreSsivi riscontrabili in film quali 1l_
volté &1L & lenzio e creando una «dimensione
gelysdgno [...] palpabile, densa, procuratrice
"J ansia smisurata». Alla fine, la critica
italiana S arrendeva _a _ discrezione _a
Strindberg, finalmente riconosciuto come
«autore grandissimon.
Nel 1983, sara ancora il regista Lavia —
confermandosi fra i piu devoti alla causa

strindberghiana in Italia — a presentare, per la
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prima_volta, nientemeno che il dramma

mistico Delitto e delitto, come sappiamo, in
predicato di allestimento dai primi del secolo,
ma_una rarita, tutto sommato, anche sui
pal coscenici europel.

Roberto De Monticelli spiega che Lavia «h
costruito uno spettacolo che vuol esser
proiezione di un incubo» sovraccarico f
teatralitas «Scena di velluti neri di
Agostinucci, con croci,

deputati, |a latteria, |
Boulogne. Tutti |

«forzatura isterica» troppo aliena dalla
tradizione nordica, ma riconosceva adla

enriette di Daria Nicolodi una «demonica

‘ 249 1vi.1v.p. 20719
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bellezzax e maggiore moderazione
espressivar®,

Negli anni Ottanta, grazie all’imponente
messinscena di Verso Damasco di Missiroli e
dle regie di_Strehler e di Lavia, Strindber

coscienza  culturale,  apparendo
«ViCiniSSMo a noi certamente |...]
umore corrosivo e corrotto, per

dilaga sui cartelloniaMina Mezzadri ne da una
magistrale version 1980 (vedi 8§ 2); nel
1983, ¢’ e un’ edizidre dello Stabile di Genova
con attori ek, Balibro di Gabriele Ferzetti,
Franca welo regia di Marco Sciaccaluga,
giudicafa.Cemunque forse troppo realistica

eadndaPe Monticelli, infatti, allo spettacolo
plamcava, in  definitiva, «il brivido di
atell indicibile di cui Strindberg, nella sua
ossessione ripetitiva, s fa sempre un
miraggio»®!, Ancora nel 1989, si segnala una

250 G. Ollén, Srindbergspremiarer 1982, in  «Meddelanden frén
Strindbergssall skapet», n. 67, april 1983, pp. 9-10.

‘ 251 R. De Monticelli. Le mille notti cit., IV, p. 2483 ss.
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la di Alvaro Piccardi, con Ugo Pagliai e
Paola Gasmann, che — secondo Mariangela

Palazzi — percorreva sempre «la strada del

realismo  rappresentativo», ma  «Senza
trascurare un 0Ssequioso guanto incoerente
riferimento all’ arte cinematografica»?2, \
Uno de testi piu frequentati

violenza polemica, La signorinaGiukiat
regia di Missiroli — sebbene & diptia nei
primissimi_anni_Settanta da altd dlleStimenti
antinaturalistici _come oguelli di Beppe

Menegatti e di Pier Al (védi § 2) — fa da
apripista?s=. SequiragiaQ in Mta sequenza — per
segnalare solo gli !A_a» acoli_magagiori —, nel
1981, una regi@ dinGlorgio Ferrara, a dire il

VEro, non OMO centrata, con Manuela
Morosiﬁ ﬁ Giulia, e I’ attore pasoliniano
Franc@”Citth un po’ spaesato nel ruolo di Jean;
nel 952 Ja versione di Roberto Guicciardini
PEY Biondo di Palermo, che concede

dodmente al redismo cospargendo |a scena
di «oggetti veri: perché Jean» — scrive Nicola
ano sull’ «Unita» del 14 aprile — «inzuppa il

252 «Sipario», n. 493, novembre 1989, pp. 70-1.

253 Vedi M. Cava, La signorina Giulia: cento anni segnati “ negli annali” ,
in «L.a signorina Giulia, Quaderni della Compagnia L avia», 1992-93, pp. 41-2.
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ane in un sugo vero, beve vino vero, s lava
con acqua vera e finge di uccidere un vero

uccellino». La protagonista Patrizia Milani

sapeva essere «assal provocante e sensuale

all’occasione, cosi come  Giampiero

Fortebraccio [nel ruolo di Jean aveval sp
un’aria di_bieco approfittatore», anche se
vicenda inevitabilmente mancava |’ op
e coerente  cornice  psicanaliti

schnitzleriana) che Strindberg

2. Anc guesta orma _ solida

acquisiZlent parte della scena ufficiale e

televisone (che registra

el Pellicano (in una chiave umanista, ma religiosa e dolorosa piu profonda dl
uella shandierata da Strehler) di Orazio Costa (1983). |a televisione dedica a
Strindberg complessivamente piti spazio di quanto non fosse accaduto negli anni

Sessanta e Settanta, sommati al decennio del Novanta (cfr. M.L. Compatangelo, La

maschera e il video. Tutto il teatro di prosa in televisione dal 1954 al 1998, Roma,

Rai-Eri, 1999).

255 Frail 1984 e il 1987. giunge un'edizione Mursia in 5 voll. di Tutto il
teatro strindberghiano, a cura di A. Bisicchia, che arigore, per0, non € completa e
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la mostra Immagini dal pianeta Srindberg
della prestigiosa Biennale di Venezia)®®, |l
destino italiano di Strindberg si consolida e
addirittura biforca. Ora infatti, il drammaturgo
comincia a essere considerato ancor piu
frequentemente _un__riferimento, anzi UK
compagno di strada per i registi piu inguieti

per le formazioni sperimentali, C
dedicano, in qualche caso, addirittu

organiche ricognizioni®’,

fotogrefia.

257 Un fenomemensi Onifi cativo appare infatti, la ricorrenza di festival o di
costruiti_cicli ledi altore svedese, che cominciano a segnalarsi in Itdlia a
partire dal 19764guando iano Codignola, per laregia di Sandro Rossi, sotto il
titolo Lui edei ta, con una personale contaminazione, una trilogia di testi
strindberg uentati come Primo avvertimento, La piu forte e Amore di.

amne 981, s organizza Un anno da Strindberg. animato da Manuela
MoroSifi, Enf68”Job, Francesco Carlo Crispolti e ancora Luciano Codignola,_al
remano Teetro Spazio Uno (vedi C. Infante, su «Scena», nn. 3-4, aprile 1981, p.
2) 40 guest’ ambito, uno dei pitl importanti artisti italiani, Giulio Paolini, realizzd
Ui essafizial e installazione per performance dal titolo Al margine del mare aperto
http//www.fondazionepaolini.it/scheda_opera.php?d=313). A questo, sequi nel
1982, L’omaggio a Srindberg del Gruppo Abeliano di Bari, nel cui ambito furono
appresentati, con un’ispirata regia di Giancarlo Nanni, La piu forte, Di fronte alla
morte e Amor materno (nella nostra traduzione), che, in tournée a Roma, riscossero

il plauso di Erland Josephson (cfr. «L.a Repubblica» del 16 novembre 1982 e, in
enerale, AA. VV., Omaggio a Srindberg cit.). Nel 1989, il milanese Teatro

dell’Elfo vara un nuovo Progetto Strindberg (con le rappresentazioni in una sola
serata e avanguardisticamente orientate contro il testo della Sgnorina Giulia in
chiave di happy end, affidata a Nanni Garella, e di Creditori, senza vampirismi, per
le cure di Elio De Capitani) e, a cavallo fra anni Ottanta e Novanta, S nalala
solida tetralogia Strindberg quartetto. Tre atti unici e un’incompiuta, comprendente
Sonata di fantasmi (vedi § 4), Casa bruciata, Il guanto nero e L’isola dei morti che
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Un indirizzo avanguardistico era gia maturo
nel Pellicano del '75 di Mina Mezzadri, la

guale avrebbe firmato altri intensi spettacali

strindberghiani, componendo anzi una sorta di

eniale trilogia, probabilmente quanto di

articolato sia stato realizzato in ltalia S.K
r oK

sulla __simbologia

«generatrice e al tempo

cui__il _capofamiglia

sacrificato per salvak
sempre del prezio§e/contributo scenografico
di Job, Mina M&z%adf elabora uno spettacolo
nel ualf @MMgsUe stesse parole:

La poesia e |afis Gita:@del mondo femminile occupano il grande spazio basso ai.
piedi di undpatallelépipedo di ferro che il maschio, nella figura del padre, sa
ordinare.a scal®Scomponendolo nella sua struttura, mentre il femminile fa uso

della gfessa strutidra con un ordine totalmente magico e fantastico. Per fare cio
viene Utihizzata una scena mobile, che si presta a infinite combinazioni espressive

65 O farire le necessarie astrazioni poetiche. Anche i costumi_sottolineano la
tili#7aflone di_opposte culture: |a razionalitd del maschio costruisce per sé degli
.u’- nascondendo la struttura fisica, esaltano e reinventano un’'immagine

deformante e ampllflcaﬁa di se La donng, a mal apena coperta, espone la propria

guale ladonna, nell’intento di conservare I’ unica sua motivazione vitale (la propria

lo Stabile di Palermo affida a un regista di lungo corso strindberghiano come

Raoberto Guicciardini. Anche il repertorio evidentemente si alarga e, al confine del
secolo, nel '98, varicordato ancora il progetto 0 «cantiere» di Notti di sonnambulo

ad occhi aperti_del Gruppo della Rocca. Questa consuetudine celebrativa si
perpetuera nel XXI secolo, al Teatro Out Off di Milano, che, attorno all’ attore John-
Alexander Petricich, celebrera, con Il legame, |l sogno, Danza di morte e |l padre,
il centenario della morte di Strindberg.
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creatura) non indietreggia davanti all’annullamento del maschio. tramite una
rovocata regressione dello stesso allo stadio infantile. Ridotto bambino |o
riconosce e se ne ropria occultandolo nella sua tana. E in questo stravolto atto.

d’amorelo dlstruooe2—58

Si e osservato che, paradossamente, pero,
«la regista non vuole concludere in mod
totalmente negativo la messinscenax» d&
Padre ma_indicare «quali siano i v '

|ettura
futto

«del

da un trio drammatico a «un
>, CON i personaggi _maschili che
0 _in_un solo attore. Infatti —
% Carlo Infante — il protagonista

na ad un tratto il vecchio marito» di
Tekla (Manuela Morosini) e «qui il rapporto

258 Cit. in E. Firenze, Mina Mezzadri cit., p. 158.

259 wipse

260 lvi, p. 163.
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cambia di_segno; qui e lui ad essere “il piu
forte”. Gustav ed Adolf (il vecchio marito)
diventano cosi  nell’adattamento  della

Mezzadri _un'unica figura, divisa nella

schizofrenia». La regista peratro s affidav

unavoltadi piu, \

Festival di Stoccolma, | pellicano e |l _
padre, colpendo peytacapacita di concentrare
nel suo approceioMd Strindberg «sfumature
ritmo e dindxica» (nyanser, tempo och_

rorelse wQ- ocatl _Sin _in_un_titolo di
«Svenska\Degbladet»): «Forse € giunto per
noi U @memehto di interessarci anche al teatro

|atife»2%2#” Gli svedesl sono stupiti, in ogni
fashy * dalla  proliferazione italiana  di

Peftimenti _strindberghiani coraggiosamente

spinti__da formazioni _sperimentali, che

261 «scenas. nn. 34, aprile 1981 p. 12.

262 vedi G. Olién, Srindbergsforestéliningar 1981, in «Meddelanden frén

Strindbergssallskapet», n. 66, april 1982, pp. 6-7; 11; E. Firenze, Mina Mezzadri
cit., p. 150.
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riescono_comungue a sollecitare |’ attenzione
d’ importanti organi di stampas.

Questa tendenza realizza un esito _notevole
nel 1981 con Giulia round Giulia di Pier’ Alli,
che, per De Monticelli, era «un esempio di
guel  teatro interdisciplinare  che h&'
caratterizzato il filone centrale e tuttora il
valido della ricerca in Italia»®*. Si t
anche di uno spettacolo che, a ben
serrava_un_cerchio di snerlm
drammaturgo svedese.

Mezzadri come esegapio diN«edizioni italiane

persuasive» di Stri “.' g%,

263 cir. 6. ollénQerindBrgsoremizrer 1982, in «Meddelanden frén
Strindbergssél | skapé ,.-Rm april 1983, p. 21. Non e facile rendere
esaustivamente con questo diffuso e sfrangiato fermento sperimentale, ma
ricorderemo,. seWien BlisedPer |a precocita della proposta, nel 1975, un Pellicano
della compa@fia Anfa Bolens, avvio di tutta una serie di rappresentazioni minori di
guesto testo. péF1a sua concentrazione e intensita, particolarmente caro ai gruppi
d avaadliardia, quihdi, generosi tentativi di riproporre Un sogno, da Rita Tamburi
19 3 AEdoardo Fadini (1984). o il forse ancor pit arduo Pasqua (da menzionare

segia di Alessandro Berdini del '91). Decisamente di alta qualita_

yﬁ ale e professionale || padre (nella nostra traduzione), che Walter Pagliaro
agliare al’interno della compatta trilogia Nell'intima dimora del 1992.

Infine, senz'altro da segnalare, per la sua eccentricita, a cavallo fra arte e
erformance, A Roma (1870), riletto da un artista del calibro del danese Per
Kirk ala XLI Biennale di Venezia gia nel maggio 1984, tassello concettuale di

uno dei tanti progetti interdisciplinari (La zattera di Babele) che giravano attorno a
un uomo di teatro d’ avanguardia come Carlo Quartucci.

264 R. De Monticelli, Le mille notti cit., IV, p.. 2137 ss.

265 F. Quadri, La politica cit.. |, p. 324,
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Nel '72, 1o stesso Quadri, del resto, aveva
giudicato La signorina Giulia di Pier’Alli e
del laboratorio fiorentino Ouroboros «una
grossa prova di_maturita», la cui chiave era
«una rigorosa frammentazione di spazi e di
tempi che individua e isola i nodi drammatic\
del testo; e lo situa poi criticamente, gBR
accentuazioni espressionistiche, in un gLecoNdi
visualizzazioni per onde ritmiche succéssive.

La cucina, in questo spettacolo, efa deseritta
per diapositive iperrealistiche, naentred”azione
rocedeva per _condensazighindil t&sto (e
registrazioni) e azio i ascendenza
grotowskiana. Nella secs @ parte, il copione,
sebbene deformato, eka piupreservato, mentre
lo_spettacolo s S ‘0'3» a_attraverso continue
metamorfos spaziall ed epifanie di oggetti:

confronto fra lo spettacolo del '72 e

Giulia round Giulia, che, grazie anche al
contributo delle musiche di Sylvano Bussotti
e al’intervento di sel ballerini, Roberto De
Monticelli denomina «melodramma parlato»,

2606 v 11 pp. 3080
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nel quale «i linguaggi Si_mescolano in _un
magma misterioso, non definibile», appaiono

differenze sensibili:

[Nel '72,] intorno a un grande tavolo rotondo il cui piano oscillava assumendo
varie |ncI|na2|on| 0 addirittura |mpennandos quasi_verticalmente, Ia wcenda d

linee fondamentali sullo sfondo dellamusicadi Mahler.
Nello spettacolo attuale siamo ala completa rottura d’ogni cons’equen jal 1 {a

logica.

.] Qui, in questa parte visivo-coreografica, si_incontrano alguné.araiei
immagini, come quella dell’ abito-fiore indossato da Giulia, quell’ abitgscorolfe,. che
fagocita Jean. Ma €& nel secondo tempo [...] che, tornando_la afora” del

gigantesco tavolo rotondo. un’aura strindberghiana, di duello frudeffraliomo e
donna,_si ristabilisce, Tutto il resto (vedi anche il titolo) & Wha sorfd di_grande

irotondo formale, di spirale incantata e gelida intorno

Un_ altro acuto interg
Strindberg  fu Rino
compagno di strada
De Berardinis, pal

flaba crudele» e una
' quadretto

carico _di _tensione repressa, accompagnato
allo sgocciolio _minuto _dell’acqua dal
rubinetto, ecco una piccola pagina da
antologia, tra le tante sfogliate in anni_recenti

267 R De Monticelli, Le mille notti cit.. IV, pp.. 2137-8.
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nelle “cantin€” romane e italiane». Savioli
osservava che, mentre la Mezzadri esprimeva
«la violenza esplicita della famiglia», Sudano
poneva |'accento sull’«ipocrisia, che ne
costituisce il perenne rovescio»:

...] quella chitarra fra le mani di Fredrik, quella musica beat, quelle movenz\
di ballo, e proiezioni di diapositive con le immagini di Elise, che s & anmazZat
gettandosi dalla finestra, le luci rosse che simulano I'incendio appiccaio dahfiglio’
all’odiata dimora; sono elementi che servono forse a distanziare, irofizzare.la
tragicita strindberghiana, mostrandone il degradarsi in commedia e.&dd

farsa, secondo un processo che & della storia e della vita, ma non vorréaimo chéina
parte almeno del pubblico li prendesse troppo sul serio e si@bilisse Yheccanici

parallelismi con I’ attualita.

In fatale sincronia con Veréos/Darhasco di
Missiroli, nell’aprile deM. "¥€. Sudano
presentava a Torino, cgl &7zi_molto piu
ridotti, ma con esito non Paeod impressionante,

la sua Sonata di asmi. Guido Davico
Bonino, sulla pa» del 20 aprile,
commentava;

.]la arm ad % derg €' &, non é franta, smozzicata, introitata e riespulsa
~ M, . N
sotto mutate spodfiie, Co divenuto purtroppo consuetudine. E ¢’ e anche un modo
di legoerl ‘IuML e e secco, che non punta sulla drammaticita e sulla
disperazio - oracol basso continuo di un’ironialucida e fredda.

Quelli di Swedho insomma sono davvero fantasmi, fantasmi della vita e del
teatko S in quei costumi di povero cartone, con falde e punte che li rendono
Ymilib8 _cofeotteri. E il regista li muove con fermezza, non lasciandoli mai uscire
el |01 spettrale larvality prima |i chiude nell’angusto spazio che tendaggi

bigheli e neri_spartiscono e scandiscono: poi li immette nella spettrale profondita
dellacasadel Colonnello, ale prese con tavol atl sqhembl ancora di cartone, mob|l|

diaframma di una porta, il conflitto dei due giovani innamorati.

Ha osservato Fabio Acca che Sudano lavora
sul _materiale strindberghiano esaltandolo,
«accentuando  fino al  parossismo la
dimensione visionaria», trasformando il testo
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«in una sorta di sonata dodecafonica, sonora e
visiva, la cui dissonanza interagisce con
divers inserti ritmici forniti da una bizzarra
colonna sonora:_un tam-tam, suoni_di flauto,
inserti  radiofonici in  diretta». Questo
spettacolo, inseme al Pellicano, lanciava, n%
campo dell’avanguardia italiana, |'idea #0

funerea, ma incentrata sul vasto
possibilita che la condiz

: ‘ﬂ avala vicenda di S\/anevlt in una chiave
amara e pessimisticaa  «lLa principessa
Svanevit e infatti presentata» — scrive Etta
Cascini_— «ora come bambina e ora come
vecchia brutta e rugosa a personificare

268 F. Acca, Rino Sudano: un teatro “ fuori scena” , in «Culture Teatrali», nn.
2-3, primavera-autunno, 2000, pp. 219; 222.
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|’incapacita ad arrivare alla propria realta di
donna, acui tende invano»%2,

L’ edizione romana, per |aregia di Giovanni
Lombardo Radice, grazie alla scenografia di
Aldo Buiti, s articolava in «una serie di hon-
ambienti dislocati attorno all’ipotetico K
angoscioso Locus Solus in cui Svan
informe ammasso di stracci, masch
bi acca che fascia un occhio privo di |

sintesi pacifi ante

risol utiva»?2,

3. Tuttavis .
radicale de uardla |taI|ana dooo oltre

Mori e le scene del teatro ufficiale,
«14 tandovi il _contributo della propria
originalita e creativita. Strindberg, autore di
confine are spesso il ponte ideale su cui &

‘ 269 «Sipario», n. 394, marzo 1979, pp. 22-3.

270 Cfr. larecensione di E. Groppali su «Sipario», n. 396. Maggio 1979, p.
25.
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possibile far incontrare avanguardia e

tradizione.

Da inserire, in gquesto quadro, nel 1982,
|’ edizione della Danza macabra per laregiadi
Giancarlo e, artista legato all’ avanguardia
romana, _con _un trio di formidabili attor\
classici. Secondo Tommaso Chiaretti
«Repubblica» del 10 dicembre 1981, il
sarebbe stato addirittura inti midito d

lunghissima mi I itanza

rendeva, in__questa occas

osae». Lo snettacolo

s aIIudendo a
§ dnbientazione di teatro nel teatro — a detta

Adl Roberto De Monticelli —, appariva «piu

commedia che dramma» ed era forse troppo

declinato sulla sottolineatura degli «scarti

grotteschi» e delle «abnormi cadute nel

ridicolo», avendo comungue il merito «di

farci toccare con mano, per comunanza di
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le analogie che il teatro di oggi» — per
esempio, lonesco — «ha con il teatro di

Strindberg, analogie che sono veri e propri

debiti»ZXd,

Sempre in quest’ambito — rappresentato in
grandi _teatri e con un _considereval
dispiegamento di mezzi —, va considerat
29 aprile 1983, a Teatro Vdle, il
tentativo italiano di _allestimento

dramma storico di Strindberg. Krig ;
Impegnava altri due ~pratégonisti

dell’ avanuard| ' i i Glancarlo

spettacolo ebbe

dinastie svedesi eraab

el copioni presso la Biblioteca Museo del Burcardo di Roma esiste, nel fondo
Bendlli-Crescenzi, un'indicazione relativa a La Regina Cristina, ridotta a 3 atti er
12 attori.

273 Manuela Kustermann é un caso d'interprete che ha rinnovato gli stili

italiani di recitazione e che ha individuato in Strindberg un autore di riferimento.
Ancora con la regia di Nanni, |a ritroviamo infatti, nella stagione 1989-90, in

Creditori.
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cosi _articolato, finivano per dissipare
|’ attenzione. Gastone Geron, sul «Giornale»
del | maggio 1983, osservava che «Kristina
meritava il tardivo recupero [...]. Malaregia
d_Nanni, fra spinte, corpi-a-Ccorpo,
rotolamenti e mobili scagliati lontano no&
aiuta certo lo spettatore al trapasso in
caso arduo dai_primi tre atti “psicolodie
simbolismo del pre-finale».
Manuela Kustermann appariva @
un'icona che richiamava GretanGarbo nel
celebre film del 1933, ma fers¢’ groptio per
guesto, era sovraccarigem @i un riflesso
divistico; lo spirito p @.. di_Giancarlo
Nanni s esprimevasal meglio in una lucida
scena violacea V Stefano Pace) che
richiamava cexf discni di Adolphe Appia ed
era resa pressechié magica da un uso poetico
delle luiscomelda invasive ventate di musica
-‘1:-- Aggeo Savioli, sull’ «Unita» del |
magQiO.gudicava comungue |o spettacolo
ifSero «in una sfera operistica, clamorosa e
¥l efine», trovando riuscito almeno il guarto
atto finalmente intimo e «sospeso tutto in un
clima onirico e sonnambolico», pregno di
«una sua grazia larvale». In controtendenza —
nonostante I'insofferenza degli svedesi, per
|"eccessiva _ricorrente  ridondanza  dello

Strindberg realizzato in Italia—, il regista L ars
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Peterson, che avrebbe definito |a messinscena
«splendida»: «Non ho mai visto prima una
maggiore atmosfera scultorea» in  uno
spettacolo dove il contributo delle luci era
«enorme» e la scenografia «essenziale, ma
incredibilmente ricca d’ effetti»?%, \
Agne Hamrin, che riferiva |'insucc
Kristina su «Dagens Nyheter» del 15
1983, rilevava comungque che un'®ondata
strindberghiana» _percorreva |
penisolada Nord a Sud e che «i asulla
Ina_svedese-romana S €. '

4. In Dartlcolar li_ anni_ Settanta,
anche i

Drammatica Si D'Amico fanno rilevare

dei registi italiani, Luca Ronconi
). proprio con gli allievi
fituzione romana, presentava il suo

4 . olién, Srindbergspremizrer 1982 cit., p. 10,

275 Nel 1970, Sonata di fantasmi, per la regia di Fortunato Simone; nel
1971, La piu forte, regia di Paolo Giuranna; nel 1974, Pagine di Diario e L'isola,
del morti, regiadi Giu e Rocca (vedi M. Giammusso, La fabbrica degli attori:
I’Accademia nazionale d'arte drammatica. Soria di cinquant’anni,

Roma Pres denza del Cons qllo dei M i n|str| D| re2|one Generale delle Informaz|on|

altresi menzionato, nel 1994, il saggio su Verso Damasco, reahzzato da L orenzo
Salveti.
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rimo__Sogno _strindberghiano  (forse  piu
sperimentale e _meno famoso di_quello
milanese _del 2000, che non sarebbe stato
peraltro una semplice ripresa). Conversando
con Ronconi, in _un’occasione privata, gli
abbiamo _sentito _dichiarare _una minor&
sintonia per Strindberg rispetto a Ibsen e, déh
resto, il copione dello svedese era stato_scelto
soprattutto dagli stessi allievi coinvillti he
sagaio _piu_che dal |oro regista.e maestro.
Nonostante cio, questo spetiaselOpOttenne
grande considerazione er \a) 0rza e

I essenzialita del segni e dell Materpretazione.
In una Dr&eentazmne % cl_e conservata
dattiloscritta, Roncoai. Spie@ava che la chiave

stilistica_che si_gopdneva era_«ridurre a
massimo _tuttefTe\STagestioni _spettacol ari»
realizzand s0gno  «senza  bellurie, e
sorattuY ando |'invito a nozze di tutti
guegl 4,"-‘ |_che di solito poi vengono
dickifaritid onirici” ». Da qui I’idea del regista
giydissimulare ndlla  «concretezza di una

dhplesentazione guotidiana» ali
sdoppiamenti e le dissoluzioni annunciate da

Strindberg nella sua Nota iniziale. D’altro
canto, per Ronconi, «il sogno, in fondo, non e

altro che il modo in cui un personaggio viene
a considerare |’ esistenza terrena: ma e proprio
col terreno di questa esperienza che lafigliadi
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Indra si_confonde sempre di piu nel corso
della sua missione».

|l dispositivo scenico (di Giorgio Panni) era
costituito da una pedana a croce greca estesa
dallaribalta sino a fondo della sala, «<smbolo
cristiano e di martirio» — notera Aggeo Savio\
sull’«Unita» del 10 luglio 1983 — gOBA
un’attrezzeria certo essenziale, ma _anche
«qualche quizzo estroso (quel  piéhofoste
SOSPEs0 a mezz' aria, poniamo)x» ttavia,
|’atmosfera  onirica  venivassi effetti
raffreddata e straniata daeRehchbni*e «la
sostanza [diventaval | itinesa®@, ben sveglio e
lucido, _ alftraverso " ale sociale»,
Imprimendo quindi 4ipa peauliare enfasi, per
esempio, sulla sce ’.’ 3 _carbonai. Tommaso
Chiaretti — sulé ®R&pubblica» del 7 luglio —
aveva parlatongdiN«un viaggio di conoscenza
non_di * sedenzione». ispirato, piu che dai
mistic¥e.dagli alchimisti. dalle visioni del
«prgietisociali» capaci di suscitare «un’area
gi"amare mentale».
\¢Ha scritto Renzo Tian:

Scartando tutti i luoghi comuni relativi alaformula“sognareil teatro”, Ronconi
2 presentato ai suoi giovani attori una struttura scenica d'una lucidita
straordinaria, una sorta di “razionalizzazione dell’irrazional€’, conquistata tramite
la logica dell’immaginario. [...] Il palco stretto e profondo denudato nelle sue

strutture segrete e immerso nel color bianco; i costumi la cui eleganza rimanda.
soltanto a linee e armonie cromatiche; la declamazione ritmata dalla sintassi d’un
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immaginario angosciato . la grande metafora conclusiva del fuoco realizzata

con i mezzi del teatro naif.. 276

Lo spettacolo durava quattro ore e Ronconi
usava latriplicazione (con sei attrici) del ruolo

della Figlia di Indra. Trattandosi di un 10
Il sogno fu presentato solo  per poch&
repliche. N

Nel 1984, un attore estroso e geniale €ome
Carlo Cecchi, assieme ad Anna Bonai

nelle parole di_un autore terribil stile, e ¥ “ non s presta a futili giochi
A/
Ormainon (bastava pit il pur ricco
strindberghiano e, nel
persino Inferno veniva
ario Della Porta sulle scene per
nia del Teatro Belli con |la regia di
% Salines. La fortuna di Strindberg €
temente allo zenit. Se Adamaria
Terziani aveva potuto parlare, nell’84, di
un’«impennata ascensionale» di Strindberg

276 R. Tian, De la Contessa cit., p.. 63.

‘ 2 ("1 Nel 1985, Spinelli firmera pure un allesiimento intimista della Pid forte.
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«degli ultimi quindici anni, NON a caso iniziata

nel periodo della contestazione e non a caso
ulteriormente accresciuta nel cosiddetto
riflusso», quando |'autore tornava «tanto
attuale [...] in un periodo di equilibri

| nstabili»22, affacciandos sull’ ulti mx
decennio del Novecento, s deve

verificare un certo effetto di rebo

riprova che sui rifluss non € mai il |
contare) o anche un lentissimo
rappresentazioni, pur non m
(persino _in__altri ambitj
contributi _di _rilievo '
editorializ®,

Infatti, sul bordg

279 S potrebbe ricordare che nel 1990 il Teatro ala Scaa riprende La.

signorina Giulia di Birgit Cullberg, che il corpo di ballo aveva in repertorio dal
1981, con Oriella Dorella e Gheorghe Jancu, e che, a Trieste, nel '93, |o stesso testo
di Strindberg viene presentato in versione di melodramma con musica di Antonio
Bibalo, compositore locale trasferitosi in Norvegia.

280 Nella prima meta degli anni Novanta, Strindberg viene accolto nei
Meridiani Mondadori con due volumi di narrativa, curati da L udovica Koch.
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scaltrezza istrionica e la brutale prepotenza
demiurgica» del direttore Hummel. Lo stesso
anno, Gabriele L avia presentava una seconda

edizione del Padre, questa volta come regista

e come protagonista.
Ora _ |'interpretazione partiva d%
presupposto che «la perdita della cert
ontologica [della paternita] riduce il
protagonista a vivere la sua vita ¢

ruolo che deSIdera |”uni
possibile... il ruolo di &iC
Quadri, sulla «Repubb del 6 maggio,
osservava che Moniea Guéeitore, nella parte
di_Laura anvme lo stesso Lavia,
volutamente «sfpra.

c righe». Per il resto.

Pur_ricorrendo alfa nU@va ‘€ollaborazione scenografica di Carolina Ferrara e

L uca Gobbi, [avia Mentiend|’ azione nella gabbia delle tigri del * 77, che perd non
delimitail ring di@ilorakesdr tanti Strindberg successivi all’ adattamento boxistico di
Diirrenmatifer _DaRza di morte. Come nelle edizioni_della Mezzadri, invece
davanti & Upag@mblematica porta di fondo, a centro, ricoperta di_ moquette rossa
comedilinica pelifona, figura una piattaforma girevole che consente un parossismo
dinamicanper le fasi di maggiore effetto drammatico. Su un angolo, vicino alle
parieXotioda predella, si accumulano confusamente come dei giochi di bambino.
5 della ricerca scientifica del Capitano, ostacolata dalla moglie e

emente confinata in soffitta come uno scomodo hobby o un’anticamera alla

pa22|a_ Trai rovesuamentl sottollneatl dai cambl di Iuce, e gli scrosm di musica,

5. Dopo Il padre, nel 1992, Lavia affronta
La signorina Giulia (di_cui _Siamo _stati

28111 patalogo 12, 1989, Milano, Ubulibri. p. 67.
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traduttori, servendoci, per la primavolta, della
versione restaurata da Gunnar Ollén nell’ 84).

Nel suoi Appunti di regia, Lavia fissava cosi
le linee essenziali del lavoro:

un luogo di scarico dove arrivail peggio. | rifiuti dellacasa...
Un luogo “nel fondo” dove lavita celebrale sue cerimonie piu basse...

..] Attorno a questa realta bassa, i velluti che precipitano dalidalto%e che
tendono all’ alto. Una scala dissimulata fra essi e un’ enorme finestra-grataspri giohe
nons sa...

In questo luogo della mente e del cuore i personaggi divengonehcome *tino
specchio del mondo nel quale si trovano a vivere, e le loro pasgoni e [Ote idee i
loro interessi costituiscono la trama infuocata, eterogenea, plG @ onale della

tr@edla
. Lafesta. Tutto hal’ arladellafesta

sarafemml nile, dolce, remissiva..
[...InJean,] ¢’ molto del buIIo di paese’,

go Ronfani, sul «Giorno» del 5
0, ricordava Francis Bacon). Momenti di

ce duello (Monica Guerritore era una
iulia di forte temperamento — «amazzone di
parigina_eleganza» — e |o stesso Lavia
impersonava Jean con peculiare volgarita e

della Compagnia L avia» cit., p.. 17.
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teatralita proletaria) s alternavano ad altri di

assoluta desolazione, come guando il servo,
dopo aver consumato il rapporto con la

contessina, Sl aggirava svuotato per la scena,

riabbottonandosl i pantaloni. La regia non
lgnorava la concretezza degli oggetti sceni

fino ai piatti mandati in frantumi dall’isteri
Julie, ma, in particolare nella prima
come rileva Rodolfo di Gianmar
«Repubblica» del 7 agosto 198
«amplificalva] molto |’ alones Ysicde d
veglione, di gozzoviglia a nasse’dil“ stottish”
0 di_ballate popolari consktosnelli orecchiati
dai_due protagonisti».

A questa altezza temporake, Strindberg non
indigna piti e s di_comprenderlo in
quanto_our _cefitdwiBrary, di penetrarne le
riconosciutg"™seomplessita. Cosi, il poeta
GiovaniiaRabghi, sul «Corriere della Sera»
del 20/10v@mbre, osservava che La signorina
Giulla gf«un testo terribilmente delicato.

ifandolo (e persino, in qualche misura,
dolo) si corre continuamente il rischio

di semplificarlo, di non tenere
sufficientemente conto del suo inquieto,
affascinante oscillare e impennarst  fra
psicopatologia e simbolo». Affrontandolo,
bisogna  guardars dallo «scivolare
nell’astratto e nel dimostrativo» come pure
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evitare «latentazione di rendere “credibile” la
vicenda». Raboni trovava Monica Guerritore
«degradata sin dall’inizio, cosi come [Lavial e
|"incolpevole sicario, il carnefice-vittima, in
cu_ la parabola del testo dovrebbe
trasformarlo», ma riconosceva, specialment&

complicata grdezz.
Altri_tre spettacoli ot @[’.- ghiani_restano
memorabili negli amRi Nowanta. Il primo, a

dire il vero, nonfslrgbbe immediatamente
riconducibile a .ﬁmuo ma ne € pregno nei
suoi_sorpregéenti, poetici e tenebrosi richiami
alla Granddsttada maestra ed estesamente al
Pellicafo. Simmerso _ in__un__naturalismo
raog® a0y (F. Quadri, sulla «Repubblica» del
9aBsile  1990). Stiamo  parlando  dello

st adrdinario emozionante collage
Metamorfos sul tema del delirio, che s pone
come una produzione magistrale, intensa e
visionaria, di_uno del piu geniai inquieti

156



artisti della scena italiana, Leo De Berardinis
(1939-2008)28,

|| secondo spettacolo importante € Danza di.
morte, che Antonio Calenda, nella veloce
traduzione di Franco Brusati, affronta come
«uUno_psicodramma a tre» (cfr. «ll Corrier\
della Sera» del | dicembre 1992). Scriv
Giovanni_Raboni, sullo stesso giornaleal

dicembre:

un’ eterna agonia.

Franco Quadri, sulla¥R&bubblica» dell’8
dicembre, trovava di«eseffplare limpidezza»
laregia di Calends ('. rendeva i protagonisti
Anna Proclemé ®.C3hriele Ferzetti. in «stato
di_grazia»)ewdie disarmati eroi di Beckett
inchiod#ti, 8i sdugi su cui, dandosi le spalle
recitap6”una commedia del ricordo [...]: non
appdiono Jmolto _divers da Hamm e Clov,
pterth, a torturarsi in un’altra prigione in
ghdle d partitax.

Renato Palazzi, sul «Sole240re» del 13

dicembre, parlava di grande «spettacolo
d attori» e di «adlestimento che tende a

283 A una lettura suggestiva per frammenti del cosmo strindberghiano

potrebbe essere riportata anche Strindberg Sonata ideata, nel '94, da Pippo Di
Marca per il Meta Testro di Roma.
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smussare |e asperita viscerali dello scontro per
far posto a una specie di dissennata pacatezza,
di_delirante gquotidianita non priva a tratti di
risvolti lronici, appena contraddetti
dall'esuberante  ridondanza dell'impianto
scenico di Ambra Danon. \
|| terzo spettacolo memorabile e Il pellic
per la regia di Mario Missirali, il
rilancia il suo Strindber rande
epico», che «non ha nemmeno o

staccarsi dal realisSmo per essereser

e

Quindi — spiegail regista—, per raccontare una st@ria dicfamiglia, ma straniata al
modo SuUo, i0 SoNo ricorso auna sintesi da teatro.borghese: credibile, passabile, ma
carente di qualsiasi psicologismo o dettaglio, ifa paighiNaimbottita del morto, della
mamma e di tutti & al centro della stanza ed¥.un pdl fuori scala: |a stufa & accesa
nella stanza, ma sollevata e fuori scala; la portameffa finestra sono del tutto fuori .
scala: poi ci ho messo dentro una stesia.borgheseperché Strindberg ha scritto una

Storia borghese, ma completament€epidizzeta. [...] ' epicitadi Strindberg |'ho data
solo sugli_attori, solo sulla recites V@ su_una scenogréafia che finge di essere

realistica e grida di non essetlo=~

771, Sul «Sole240re» del 29
chiedeva gquanto in fondo Il_
postmoderno e non_piuttosto
< réeSduo di  classicita» con radici
leto e nell’ Orestea. Comunqgue,

Missiroli, giustamente, fa percepire quell’aleggiante fatalita tragica che
rescinde, che quasi invita a guardarsi da ogni introspezione psicologica, ma non
dimentica di cospargere questo itinerario di dolore del lampi di un’atroce ironia.
Cé. amio avviso, un momento in cui il regista pare Ii i per sfiorare un esito di

ura genialita, ed & quando Gerda, la figli are in camicia come la madre, e
comincia ad aiutarla a vestirsi, le infila le calze, le mette il proprio scialle: se in

uell’istante la cosa arrivasse fino in fondo, se Gerda indossasse a sua volta gli abiti

284A. Rabbito. || moderno ela crepa. Dialogo con Mario Missiroli, Milano-
Udine, Mimesis, 2013, pp. 192-3.
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della madre e “diventasse” la madre e portasse a compimento quell’ipotetico e

ena intravisto scambio di ruoli, alora si che avremmo un’invenzione davvero
illuminante, e il testo, superando la contrapposizione individuale dei buoni e dei
cattivi verso una sorta di impersonale continuita antropologica, effettivamente s

aprirebbe a una prospettiva cultural e autenticamente novecentesca.

Citeremo, per concludere, la nostra
recensione, su «Primafila» del febbraio 199
relativa a questo spettacolo grottesco, «sec
e convulso, condotto dal regista co
ferma e veloce, attenta a rilevare
Sbavature i brucianti _cortocircuiti \Cl
emotivi_di Strindberg», con Il
nella parte della Madre, che

sapientemente il personaggi_@ﬁn '
la fratturata torm atura».  lLa

scenografia di Lorenzo a era strutturata
su grandi finestroni biti ®a un sole malato,
e S_animava di nfernali _in un finale
| . fo te e irrimediabilmente

Spettacolo s puo dire che s
' piu fulgido e il] curioso

DI tent’ anni_di fortuna scenica italiana di

285 Infatti, come S & avuto modo di constatare, non sono stati solo i grandi

drammi_strindberghiani di repertorio, che hanno attirato |’ attenzione degli uomini.
di teatro, ma anche quelli minori 0 in assoluto meno battuti. Come non ricordare, in
uesto contesto e per citare solo qualche caso artisticamente felice, almeno la_
messinscena della Grande strada maestra, per |'lstituto del Dramma Popolare, a
San Miniato, con laregia di Mario Morini, «esemplare per semplicita e chiarezza»
(G. Raboni sul «Carriere della Sera» del 21 luglio 1990)? 0. a Napoli, nel '97, la
messinscena diGiovanna Capone Massarese del Guanto nero e la riduzione
dell’ Autodifesa di un folle di Massimo Navone con il Gruppo della Rocca, nel *98?
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Strindberg, che, nella sua seconda meta, ha
sviluppato del  drammaturgo  svedese

un’interpretazione declinata in una prevalente
chiave antinaturalistica ed epica.
In salital’avvio del X X1 secalo.

IX. 2000-2014:
Strindberg nel XXI secqg i

giunto alla direzione de
nazionale, 1l Piccole=d

> e complessi cicli
onconi, non arbitrariamente,

sogno__di Calderén, traendone un
ante dittico.

%Ena lunga intervista a Claudio Longhi,
Ronconi conferma la sua idea di fondo che il

testo  strindberghiano _non sia _ «infatti
orchestrato come una pura féerie fantastica,

ma, esattamente come il sogno, nascl[a] da un

travestimento dell’esperienza quotidianay, e

Spicga.
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Da sempre ¢io che piu m’interessa del Sogno ¢ la costruzione paradossalmente
tutta “in superficie”. Nel momento in cui getta il proprio sguardo negli abissi della
psiche, Strindberg, adottando come modello del proprio scrivere il composito e
nobilissimo universo del sogno, costruisce il proprio dramma intrecciando una
fittissima rete di associazioni che dilatano all’infinito — sul doppio filo della

contiguita metonimica o del salto metaforico — la testura dell’opera. Lungo la

errata trama de1 suoi echi e r1mar1d1 1l sogno si dilata cosi a macchla d’olio dando

funzioni narrative, molteplici piani di realta e disparate strategie conoscitive

appelli religiosi= . 86 *

C_permaneva
o’della Figlia di
Indra (affidato a Galatea R&hzi, LL.aura Pasetti

¢ Rossana M , _che apriva la
' dendo da una scala

spazio definito da un imponente altissimo
ulle a velare la visione e a separare il

pubblico, circa 220 spettatori ammessi, in due
fronti paralleli. L.e scene di Margherita Palli,

286 C. Longhi, Progetto Sogno di Luca Ronconi. Due interviste, in II_
Patalogo 23, Milano, Ubulibri, 2000, pp. 305-6.
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guardavano ancora forse allo stile e alle
macchine povere di Tadeusz Kantor (artista
notoriamente influenzato dal teatro onirico di
Strindberg e assai presente in Italia nei due

decenni precedenti).
Nonostante una maggiore cupezza ﬁguralex
nell’approccio ronconiano, permang¥Va
comungue un’ipoteca razionalista che
Cordelli, sul «Corriere della Seray»
febbraio 2000,  coglie  pe
sottolineando che «a contatie™

giovani [Ronconi] ritl
dlslncantata che ¢ la sua Q

: nte.

eterogeneo di St
chiarificarlo € a «

nope nudo e pieno d1 ribrezzo, una

" zia di Cronenberg?».

Franco Quadri, sulla «Repubblica» sempre
del 10 febbraio, trovava nella nuova
interpretazione una minore ironia rispetto alla
precedente, ma «aperture lancinanti» ¢
comunque il  proliferare di  «comici
atteggiamenti maniacali, con la pausa di
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qualche lentezza recitativa, nelle quattr’ore
della nuova kermesse spinta verso toni azzurri
e neri _dai costumi di Carlo Diappi, senza
dimenticare il bianco delle estati scandinavey.
Maria Grazia Gregori, sull’«Unita» dello

stesso giorno, parlava invece di \

“umana” della Figlia di Indra.

Per Renato Palazzi. sul «Sol
I’impressione _di, N
«Ronconi tenda a non seg Strindberg

@ niversale, ma

assuma _questo test nel 1901 e gia
pregno di presagi iani_non tanto come

ome paradossale sintesi
del Novec anche nei suoi emblemi

teatrali,®
Sullz

iorno, Luca
iudicava Ronconi «piu che regista,
autore». Infatti, «Ronconi non ¢
ario, ma visivo: ci fa vedere cioe la
visionarieta, senza parteciparvi. E il fuoco di

trindberg diviene un gioco di macchine, che

da un lato esplicitano 1 meccanismi della
scrittura teatrale. ma dall’altro assumono su di

sé tutto 1l mistero che dovrebbero svelare. E
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alla fine, la commozione viene»®’, Per
concludere, pur meno convinto dalla dizione
ronconiana troppo dilatata e frammentata dei
giovani_interpreti, Masolino D’Amico, sulla
«Stampa» del 10 febbraio, riconosceva
tuttavia a Ronconi una felice inclinazione
sviluppare _grosse macchine spettacoléfi

della coreografia come della «'
organizzazione degli effetti» ¢ neMmimpdngono
di contro «la necessna di .eund 5 troppo la

1l sogno ronconiano del 2000 si pdAeva comunque come una
pietra miliare nell’affermazighne dél.drammaturgo svedese sulla scena
italiana e faceva sperare in '@ ovata Strindberg Renaissance,
dopo il fulgido momeifto @hintefCsse editoriale e teatrale che aveva
caratterizzato il period@dra i[9970 e il 1990. Difficile oggi sostenere
che I’'impulso di RO ‘L stato cosi incisivo. Infatti, nei primi anni
del XXI Secol puo _registrare solo qualche occasionale
esperimento. cOt. 1%#¥mmi_da camera, con qualche breve copione
come CréditomineWasqua, ma — pur concedendo che la tendenza sia
lobdle — si puo concludere che Strindberg, per il teatro
ato a ridursi al Padre e, ancora di piu, alla Signorina

Sull’approccio di Ronconi al Sogno. vedi anche F. Mazzocchi, Drommar
vid Piccolo Teatro. Luca Ronconi och Strindberes dramaturegi, in Strindbergiana,
7. Stockholm, Atlantis, 2002, p. 51 ss.

288 Elena Balzamo ha_rilevato. a_partire dal 1990, I'«lteriore
restringimento» in Francia e altrove, «in certa misura, persino in Sveziay del
repertorio_strindberghiano: «La signorina Giulia, Il padre ¢ La danza macabra
sono i piu rappresentati: poi Creditori e Il pellicanoy. con la conseguenza che oltre
il 90% della sessantina di drammi strindberghiani resta pressoché sconosciuto, per
non parlare implicitamente della complessita della sua figura intellettuale (E.
Balzamo, Utldndska éden cit., pp. 178-9).
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paese, ¢ il fissarsi di uno Strindberg unilateralmente inchiodato alla
lotta dei sessi: quella positiva € di contro la possibilita di uno stretto
confronto fra le varie edizioni, oltre al fatto che la scelta di copioni
densi e complessi, ma (anche per stringenti motivi economici) pronti
con pochi attori, mobilita di norma sia gli interpreti piu capaci sia i
registi piu curiosi. dando adito a messe in scena quasi sempre di
qualita.

2. Riprendiamo, quindi, il filo della no ;
rassegna dal marzo 2003 con un’edizion®di
Creditori, al milanese Teatro Franco &ar@at
nella traduzione della poetessg=Pafrizia
Valduga, che bilanciava eclemenfN.tanto di
tradizione (una protagonista ( sS®_come
Milena Vukotic con Umberte, Cetiani-Gustav
ed Elia Schilton-Adolf) funintpianto scenico
sperimentale, che il ;". Mario Morini
realizzava ribalta scena e platea ¢
accogliendo solé™ pettatori a sera. Per il
regista, nel tesiOn «C € poco psicologismo, ma
tanti 0 @ tt  dell’anima.  Strindberg
intreccia 1 W& ni di personagai_contraddittori
sfaceet@ll) tutti vittime e carnefici a tempo
Slesse, che lui osserva tenendosi ben |ontano
47' ogni___giudizio morale» (cfr. «lLa
Repubblica» del 25 marzo). Sfuma in guesta
hiave anche la misoginia dell’ autore e, sullo
stesso giornale, la Vukotic — navigata attrice
di teatro e di cinema che affrontava il

personaggio di Tekla all’eta di 65 anni —
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dichiarava:

[...] credo che verso Tekla Strindberg, nonostante non sia tenero, provi una grande
attrazione. Per il suo mistero, la sua ambiguita, la sua intrinseca contraddizione. Mi
viene in mente Bufiuel che per Quell’oscuro oggetto del desiderio, dovendo
scegliere tra due attrici, Molina ¢ Bouquet, alla fine le prese tutte ¢ due. Per

interpretare lo stesso personaggio.

Ancora sul «Corriere della Sera» del 2
settembre, 1’attrice sosteneva: «questo no
. \ . M ‘

un teatro di testa, bensi di emozioni.

che vinca Tekla [..

2

un PO 1na, decisamente

contem})rane >
Renato Petazzw. sul «Sole24Ore» del 6

aprile 200 @ a d1_«serrata messinscena» di
Mori e «rinuncia a ulteriori rimandi

simifo puntando soprattutto sulla nudita,
u',) 'cssenzialita di questi dialoghi spietati, che

fhefgono come lacerti sanguinosi — stagliati
in una luce vivida — da un cupo sottofondo di

tenebre interioriy.
Nel 2005, si rappresentava Il padre. primo e tardo esito

strindberghiano di uno dei piu creativi registi del teatro italiano,
Massimo Castri 1943-2013 roveniente dai  ranghi
dell’avanguardia e noto per i suoi allestimenti anticonvenzionali di
Euripide, Goldoni, Pirandello e Ibsen (davvero memorabile il suo
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Rosmersholm destrutturato del 1980), sebbene nella fase piu matura il
suo stile si fosse alquanto normalizzato.

Come Ronconi, Castri a Strindberg (troppo esplicito e passionale)
preferiva la fredda disperazione di Ibsen (una posizione diffusa fra gli
intellettuali italiani e bene espressa. tra 1’altro, da Claudio Magris:
«La disillusione di Ibsen ci ¢ piu vicina della geniale enfasi di
Strindberg» )22, eppure proprio i tratti crudeli e antinaturalistici delle
sue interpretazioni ibseniane portavano inevitabilmente il regista
leggere il norvegese tramite I’autore svedese. quantomeno all’insegn
di una specie di gemellarita fra i due drammaturghi.

Non a caso, in questo Padre. che debutta a Cesena il #8 oft@bre.
fin dal secondo atto, si ricrea un’evidente concordanza d’affosfesa
natalizia con Casa di bambola, per non parlare della cird m’_ a
quanto illustrava il regista — che il copione strindberghiano®finisce
come Spettri»_(allestiti da Castri nel 2004), «con 1 ainbimento
del protagonista maschile. [...] Strindberg in«fendo VErso a_
Ibsen». Per il resto, Castri vede n¢ 'A oprattutto
«’Imperialismo, il militarismo, il Supes ﬁu’ etzsche, e poi

questo terrore del maschio di non esseredaulla»20.

La scena di Maurizio Baldo mutaw @ etftva, ruotando di 45° a
ogni atto e accompagnando il fatale digradare del dramma verso la
regressione del Capitano. Asseeondandouna dinamica gia applicata
da Castri al John Gabriel Bdfkndilmibseniano del 2002, dapprincipio
la_sala azzurrina presse '\@ lia, ma calata in una frizzante
atmosfera da caser ava un protagonista ancora integro e

289 @ Ma @ ello di Clarisse, Torino, Einaudi, 1984, p. 108. Piu

sfaccettata la valutaziencddell’opera strindberghiana avanzata da Magris in un_
articolo sul &@orricte. della Sera» del 19 ottobre 1975, nel quale lo svedese viene.
inquadratol frag@li «Scrittori dell’ultimo Ottocento torturati dal problema del
cristian M erede della «letteratura dell’introspezione e dell’autoanalisi
inquisit@kia nata"dall’esame di coscienza del cristianesimo e arrivata, partendo dalle
@onféssiomindi Sant’ Agostino e passando attraverso quelle di Rousseau, al culto
@'.a.m dell’indagine psicologica». Nei confronti di tale esercizio Strindberg &
M8iemé affascinato e critico, accorgendosi che «il peccato capitale e il limite di
tanta letteratura moderna consistono nel culto dell’interiorita a spese del confronto
col mondo, in un raccoglimento introverso talmente insistito da risolversi in un
sottilissimo ma capzioso egoismoy, sebbene «quest’interioritd mostruosamente
dilatata» sia «l’unico spazio nel quale si possa muovere la vera poesia moderna,_
s’essa vuol essere fedele alla reale lacerazione dell’uomo contemporaneoy». Del
resto, Strindberg ¢ I’autore che «ha scoperto le fratture e i baratri nascosti sotto il
convenzionale medaglione dell’io ottocentesco.

290 Cfr. Il Patalogo 29, 2006, p. 44; P. Puppa, Il padre: la regia come
autobiografia, in «I1 Castello di Elsinore», n. 55, 2007, p. 87.
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vitale. Nel II atto, cominciava pero a essere ingombrata da un albero
di Natale in allestimento, mentre, nella chiusa, il Capitano non

scagliava il lume acceso contro la moglie, bensi le sparava invano,

con una pistola che maneggiava sin dal principio del dramma. Alla
fine di questa parabola discendente, il palcoscenico accogliera un

sontuoso_albero di Natale, non solo per contrasto simbolico alla

cupezza degli eventi, bensi soprattutto perché il Capitano ¢é ritornato
bambino e — imbelle e persino rassegnato — aggredisce ormai le s
agguerrite avversarie con armi giocattolo, mentre risuona Stil/
Nacht.

Nell’insieme, Elena Randi ritiene che «Castri prese

esente _da colpe»:. Lo spettacolo infatti non

schierato né a favore delle tesi del «paranoices

detesta _non solo i

aggiungendo: «Castri forse, in Strindbefrg
personagei femminili ma anche

aschio che, irretito

dall’ambiente in cui vive (le sue tre d€ e sue tre Parche). crolla
sotto il peso di uno sterile dubbig».

Franco Quadri, sulla

. ) . v
«simbologie troppo ovviex ceinhe guella appunto delle tre donne che,
nel finale, «circond wvittima forse consenziente al rituale

distruttivo. tutte i ali abiti viola arrivati dal regno delle fiabe»,
i il protagonista, Umberto Orsini. che

a «Stampa»_del 27 novembre — a differenza

e fighé»® stima invece «saldamente al centro della situazione

Mo e le risorse del

v g . . . . .ox
o con qualche squilibrio. // padre di Castri resta uno dei piu

interessanti  spettacoli _ strindberghiani rodotti  in  Italia:

igurativamente intenso e mirabile nei suoi ritmi dilatati e ficcanti
nello  stesso  tempo:; ben  sviluppato, a  nostro _avviso,

nell’interpretazione di un magistrale Orsini come dell’attendibilmente
svagata Mandracchia; soprattutto capace di far affiorare. senza inutili
sottolineature, la disperata ironia del copione.

291 E. Randi. “La madre ti era amica. ma la donna nemica”, in «Il Castello
di Elsinore», n. 55, 2007, p. 109.
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3. Nell’ottobre del 2000, aveva debuttato ad Alessandria una
Signorina _Julie _per la regia di_Beppe Navello (nella nostra
traduzione)., con una protagonista d’aspetto quasi infantile, Micol
Pambieri. Sulla «Stampa» del 14 novembre, Osvaldo Guerrieri
parlava di uno Strindberg studiato dal regista «con meticolosa
attenzione» e ambientato su «un ring nel quale esplodono la fisicita e
la verminosita morale di due 1 che solo apparentemen
sono _inebriati _dall’impalpabile ipnosi _erotica della notte
mezz’estatey, ma «in realtd fanno i conti con se stessi, con il JOF
passato, con 1’intrico delle loro anime nere». La messinsceda pditava

a una rivalutazione di certo naturalismo. tuttavia declin@to €

sensibilitd modernaze2 e, difatti — annota ancora Guerrierés, Navello
non evitava un certo livello di «astrazione, come gquwamdoWh...] fa
vedere I’amplesso di Julie e del servo Jean attravefSo abra della
coppia proiettata su una parete». Assecondatamda IS caglia e

Silvia Tannazzo., Micol Pambieri si rivelava « @L& bellissima
forza espressivay.

Nel 2006, ci s’imbatte in ben tre edizionidi questo testo e due di
esse affidate alle cure di giovani regi % da@vano la loro prova di
maturitd proprio con 1’arduo copione ndberghiano. La prima_

debuttava a Genova, il 7 febbraio al Teatfe.della Tosse. ed era dovuta
n regiSta che si ¢ formato. tra

ito dallo scenografo Emanuele Conte, non dimentico della
scena greca, ma — secondo Renato Palazzi, sul «Sole240Ore»_del 19
febbraio — anche della «trappola [...] che inchioda i personaggi al
proprio destino come insetti sulle tavole di un entomologo».

Lo spettacolo mirava all’evidenziazione della struttura tragica
(precisata da Strindberg sia nella famosa Prefazione sia nel sottotitolo

292 B. Navello, Diario di regia per La signorina Julie, in AA. VV., La
signorina Julie di Strindberg cit., p. 113 ss.
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dell’opera), consentendosi cosi 1’utilizzo pieno di un coro. quello dei

contadini, che non veniva limitato (come in molte versioni). bensi

valorizzato sino ad apparire determinante per il precipitare della
vicenda. La serva Kristin (Mariella Speranza), in questo contesto.

diventava il messaggero o il testimone di una catastrofe. mentre la
Julie di Valentina Picello si presentava anoressica e androgina,
persino vocalmente aspra, sebbene, nella scena della maledizione, si
dimostrasse in grado di grintose tessiture, contrapponendosi a

avvitarsi della seduzione, fino al suicidio della donnaz2es,

La seconda Signorina Julie debuttava il 3 maggio al Teatro Witta a
Milano. per la regia di Carmelo Rifici (classe 1973). un evoudi
Ronconi. Franco Quadri, sulla «Repubblica»_del 19 mdggio 2006
parlava di «spettacolo curato con sofisticazione g matiiacale»
mentre Renato Palazzi, sul «Sole24Ore» del 7 @\ rovava
I’allestimento «maturo e raffinato», pregno di «eelhi 1ci che ne
corrodono la scorza naturalistica». A sere altet @'m edizione
Mariangela Granelli ¢ Olga Rossi interpret@vand wial ulie ora Kristin
e — risultato inusitato — alla fine era la_servas.imporsi su tutti, anche
sul maggiordomo (Francesco Cole m h& lo spirito contadino
che qui si manifestava pressoché deémontaco) prevaleva su ogni
circostanza e destino.

La dialettica dello spettdfole”era intuibile fin dall’«inquietante
apparato scenografico»_di Gvd_@' aganza, che dilatava in qualche
modo il simbolo delld” gabbia dell’uccellino di Julie: una cucina-
laboratorio ferrea. cup@ae soffocante, che faceva solo intravedere
degli ambigui tra % eg@ianti, finendo per porsi — sempre secondo
Palazzi — come Saun’gloquente proiezione dell’intento del regista,
secondo ilgual&¥il nlcleo del dramma non € lo scontro tra i sessi o le
classi, mé ile@®aflitto epocale tra una cultura matriarcale e una cultura
patriarcale delprogresso industriale» destinata a soccombere.

3 za Signorina Giulia del 2006, nella nostra traduzione,
[ehitfava®il 9 novembre, al Teatro Comunale de L’Aquila, ed era
Y@ da Armando Pugliese (classe 1947). maturo regista
napoletano estroso e originale. Vanessa Gravina ed Edoardo Siravo
erano 1 giovani e calibrati interpreti dei ruoli principali. Notevole
I’intervento sulla conclusione pensato da Pugliese in una regia che
Enrico Groppali, sul «Giornale» del 21 novembre, trovava di «lettura
strategicamente insidiosa»_anche se «di rara coerenza drammatica».
Infatti,

Cl

293 Cfr. anche la nostra recensione su «Hystrio», n. 2, aprile-giugno 2006.
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basandosi su un’esplicita assenza di didascalie, Pugliese lascia aperto il finale di

Strindberg. Facendo balenare il dubbio che la damigella al posto della morte scelga

la vita accettando remissiva di rientrare nei ranghi e al tempo stesso condannando il
complice, piu sedotto che seduttore, a sprofondare nell’abiezione di quel ruolo

servile da cui, con ogni mezzo, aveva cercato di evadere.

Franco Cordelli, sul «Corriere della Sera»_del 3 dicembre,
riconosceva allo spettacolo una «solida, accurata fattura artigianale»,
ma poneva un problema piu complessivo per lo Strindberg che

roduce in Italia. A suo avviso. infatti, lo spettacolo esaltava «il ton
di schermaglia, di ripicca, di borghese disamina di una diff
situazione pre- o para-coniugale», per contro, mancava €
della caduta» e quindi emergeva «|’eterno Strindberg
vulgata. Affrontarlo come samurai. che € quanto si dovr
regista se la sentex».
Armando Pugliese si era

gennaio 2002. Per il regista, si trattava di un d

«governato da un misterioso equilibrio fug @_\”

diverso orientamento stilistico dei
Giuliana Tojodice, il geniale anting smo epico di Roberto
Herlitzka (il Capitano) e la_dforte perS@malita di Toni Bertorelli.
Secondo Rodolfo di Giammdrco#tulla «Repubblica» del 16 febbraio
2002, La danza macabramdi Pu oli€se si presentava, cosi, come una
«grande celebrazione dello“Star male assieme»_mirabilmente pilotata
da «tre signori attori\di inconciliate tradizioni [...]. spettacolo
irrituale, S6£CO déyol€ per promiscuita», valorizzato da «una
scena di Andsea ddei, focalizzata da un marchio ovale che ¢
riverbero debgi0@e al massacro concentrico».
Dopo (queStaheccellente allestimento, il 9 novembre 2006 — a suo
modeun auu#s mirabilis per Strindberg in Italia nel nuovo secolo
"alco. nello stesso periodo. andrebbe menzionata anche una
iseffSga ripresa della classica regia strehleriana del Temporale. curata
3 Enfico D’Amato) —25_debuttava a Bolzano Danza di morte, nella
nostra versione, con la regia di Marco Bernardi e le scene, sobrie e
ffascinanti di Gisbert Jaekel. Bernardi, nel suo peculiare stile
sorvegliato — recuperando qualche figurazione bergmaniana e

dall’antico film con von Stroheim. La prigioniera dell’isola —,

294 Cfr. Il Patalogo 25,2002, p. 34.

295 Vedi le perplessita di Renato Palazzi sul «Sole24Ore» del 17 aprile 2005.
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impiantava uno spettacolo rigoroso, poco indulgente agli eccessi e al
titanismo, nello sforzo d’individuare una linea interna piu lucida:
«Non _volevo, infatti, mettere in scena lo strindberghismo» —
dichiarava il regista —, «bensi Strindberg ¢ il suo desiderio di trovare
rifugio nella metafisica e nella spiritualita, senza avvalermi di uno
stile interpretativo» (cfr. «Il Giornale» del 30 novembre 2006).

Anche Bernardi aveva a disposizione un formidabile trio di attori
un po’ promiscuo: da un lato, Patrizia Milani e Carlo Simoni, fedehi
interpreti delle controllate intenzioni del regista, ma, per il ruolo d
Capitano, Paolo Bonacelli — attore di antica milizia avanguardigfié
(cfr. n. 32 del VII Cap.) ¢ protagonista di Salo, ’'ultimo dean@aloso
film di Pasolini —, che opponeva un’interpretazione piu 'oh €
Capitano, perfido, fragile e, nel contempo, stralunata te sehile.
Anche in questo caso. I’eterogeneita si dimostro allagfime Gh. pregio
dello spettacolo.

Come ha evidenziato Enrico Groppali, sulem(i0male» del 12
dicembre, nella prima parte, infatti, la rappresefitaz#

oscilla compiaciuta verso un grottesco con venatuteatragicomiche nei toni di un
vaudeville fin troppo accentuato e sopra le righc Rekla Recitazione di Bonacelli che
[...] prende il sopravvento mettendo in diffi€o pompagni giustamente assorti

per merito del regista, nei toni intimisti previStindadl’autore. Mentre nella seconda.
parte dove predomina, accanto al livoze asciutto é§acato di Carlo Simoni [...], una
Patrizia Milani, semplicemente peffettaiSia come ape regina dell’intrigo che come
vittima dell’oppressione coniugale 'Aﬂ onacelli recupera quel tragico cui si era
volutamente sottratto restitugitdnal*aliestimento la composta sacralita di un rito di
sala squassato dal suadenté)adisni@

Franco Q)rd @ «Corriere della Sera»_del 10 dicembre, dava
un giudizio tuiit’altco clie negativo sulla «riuscita» regia di Bernardi,
ma ripropefevada sua esigenza di affrontare Strindberg, in Italia, da

«samurai» @¥Vero’ con spietata immediatezza poiché anche guesto
spettagolo. a=sf0 avviso, non diventava «mai tagliente, mai crudele,
paim. (€Wl punto) ritmico. L.a musica si stempera nel dramma

@, gse», Cordelli conclude: «ma quanto di intimamente borghese
6 i trindberg? Piu nulla, io credo, egli distruggeva, questa ¢ la sua

grandezza».

4. Nel novembre del 2008, a Milano, viene
proposta dalla _compagnia de [’Art

un’interessante messinscena di Pasqua, su cui
riferisce Magda Poli sul «Corriere della Seray

del 23 novembre 2008:
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La regista Monica Conti ben immerge la vicenda in un clima onirico-visionario
trasformando i personaggi in grotteschi mostriciattoli, in adulti regrediti a bambini

oppressi dall’Orco-creditore che li perseguita. Personaggi dai tocchi espressionisti
che si muovono in un ambiente dai grandi mobili che li rendono ancor piu ridicoli e
piccoli. Gesti isterici, volti illividiti da sentimenti insteriliti, gli attori seguono il
disegno registico recitando su toni di ricercato antinaturalismo anche se a volte
difetta la misura [...] in uno spettacolo grottesco e feroce che non lascia spazio alla
consolazione.

Rientrando nell’ambito del piu corrente circuito teatrale, nel 201
(debutto a Modena, il 25 marzo). troviamo una nuova Danz@” di
morte, firmata da Gabriele Lavia e un’altra Sienorina Julte ctta
dal piemontese Walter Malosti. Se Malosti (classe 1961) m
emergente di notevole originalita, Gabriele Lavia (classe 1942) aveva
alle spalle — come abbiamo illustrato — una lunga e aéSidtia militanza
strindberghiana, tanto da potersi considerare u ‘B& artefici
assoluti dell’affermazione di Strindberg in Italigd™ 1% iMesfterprete e
regista notoriamente di grande pathos, inclinpg VM il dramma
piu_sonoro con una moderna corrosiva 4 oniisé Strindberg piu
impudico ed esibito (quello. per intendenei. €he non piace a Claudio
Magris). in questo senso, gli € congey dida Tavia viene in genere
restituito in forme accattivanti e nel contemapo desolate.

La sua Danza di morteamon solOWriprende, dopo anni di
separazione, il sodalizio ica Guerritore, gia autorevole

uno_Strindberg che
riportandosi diret
d’attori come Sc 0 296 (cfr.
«Il Giornale»@de rafia, esaltata da terree

luci  (di essadro  Camera e Pietro  Sperduti), cosi, appare
catastrofi i 1 “laviesca” da

1Sti e che € pure polvere del tempo che passa e avvicina alla
la vita. Per Cordelli, «allo scenografo & lasciato il peso del
naufragio», mentre gli attori indulgono a un antitetico vitalismo e
<Lavia affonda a piene mani, cio in cui eccelle, in una specie di
demenzialita»; qualcosa che non convince perd Franco Quadri, sulla
«Repubblica»_del 10 aprile: «il gioco da troppo spazio al riso
togliendo ogni traccia di ritualita alla tragedia».,

296 Cfr. F. Perrelli, I/ cinema di Bereman nel teatro italiano. Una rassegna.,
in «La Valle dell’Edeny. 20-21, genn.-dic. 2008. p. 50 ss.
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Signorina Giulia di Malosti debuttava il 7
gennaio 2011 a Pinerolo, con Valeria Solarino
¢ lo stesso regista protagonisti. La scena di
Margherita Palli presentava chirurgiche gelide
geometrie e appariva «costellata di tombini e
portelli, casse di risonanza dei sotterrane\
crocevia e anfratti che ci conducono_ verS8
inferi ipnotici, dentro le viscere pit naseoSte.
dell'interiorita» (come scrive FrancesciMotta,
sul «Sole240re» del 17 gennaio).Jla tsadedia
della contessina ¢ interpretata die uenza
come una continua discesst © Jpre ipitosa
caduta 1in un mondo sottepsan®o e prosciugata
nell’equilibrio_dei tre Persdnaggi principali
(I’irruzione dei consadini She, a suo tempo,
Pugliese aveva stil con un balletto, qui ¢
cancellata).

Malosti erwc@uce da una raffinata Scuola.
delle mg \diMoliére in chiave vagamente
sadiand C.afehe il suo Jean si ripropone come
«un{domestico fra Sade e Koltes» (R. di

arco, «L.a Repubblica» dell’8 gennaio),
oprattutto la sua Signorina Giulia non si

puo dire aliena — <con una relativa
attualizzazione del testo, interpolato di
straniate fumettistiche  didascalie  — da

situazioni dark, declinate talora in una chiave
rock. che. a buon diritto, consente a Malosti di
parlare per la sua regia anche di «lavoro
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tecnico-artistico legato a luci e suono»,
essendo immancabile «complice» — come
evidenzia ancora Francesca Motta — «la
musica _percuotente € ininterrotta», che
«scatena un effetto speciale emotivamente

sorprendente per lo spettatore, che entra senzx
pieta con i protagonisti in _un _gorfd

psicanalitico _catturante». [’interpretagione
s’incastra su questo sfondo fonico: 1

bianco con st1va11
Giovanni».

La signorina Gi
infine __un [
un’affascinante sklarte Nacht, traboccante

di_Julie una figura cristica e
ale, che la Solarino, a suo avviso, non

297 In una seconda edizione, nella quale anche il testo viene un po’

rimaneggiato, il rapporto tra Jean (piu villain che mai) e Kristin (interpretata da
Federica Fracassi) diventa piu fisico, un po’ stemperando I’impronta tragica dello
stesso ruolo di Julie, che conclude lo spettacolo con la battuta: «Io sono 1’ultima
della mia stirpe». Dopo di che si taglia la gola, sul tavolo, sdraiata ¢ con la testa
all'ingiu verso il pubblico, mentre Jean ¢ particolarmente attivo: ruba un pacco di
denaro, rimette il rasoio nelle mani della morta ed esce reindossando la livrea rossa.

che sfoggiava al principio del dramma, portandosi gli stivali del conte.
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catturante dizione, «che ¢ quasi una nenia, €
tutta musicale, cantilenante, incantatoria.
Essendo laggiu, in basso, per essere ascoltati
non si_pud che mormorare, cio¢ sedurre»,
riuscendo in tal modo a restituire 1’autentica

modernita di Strindberg, il primo autore «ix
cul la realta & vista “dal basso”».

Infine. c¢1 soffermeremo su una delle

Roberto Alonge e mette g
Valentl attor1 1tal1an ,

te di Strindberé in [talia, in un
«Corriere della Sera» del 3 lugh_o_

nale rovello nei confronti di
«testo difficile, quasi impossibile». «Che vuol
dire questo testo? Come lo si dovrebbe
interpretare? Perché riesco a coglierne
qualche nota suonata bene ma |’insieme non
mi_convince mai?» si chiede Cordelli, che
osserva acutamente come, alla lettura,
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Strindberg appaia un autore proliferante di
ambiguita e d’ironie che invita chiaramente
registi e attori a collocarsi, scomodamente,
«sulla lama del rasoio. Ma non ci riesce
nessuno, né ¢’¢ riuscito Ronconiy.

La Danza macabra di un maestro pur CK
somma _esperienza come Ronconi sembr
nostro critico partire «con il piede sba
«... 1 coniugi la in scena [...] sono )
[del regista]: complici cioe g dire
Strindberg», cosa che in teatro gpudygfare e si
fa di norma senza problemi, w3 whd in questo
caso, approda a risultatispeCe._comprensibili
ovvero a «uno sterile e @ o _di recitazione
antinaturalistica, totalmentSye fino in fondo
ronconianoy, fra « 1» scenici che «vanno
€ vengono, sciyfoldmo, si dispongono come se
oli spazi tu@™ofe mutassero»., scossi da un
misteriose &simbolico» vento del nord.

Giug€PpeNiotta, su «Hystrio» di ottobre-
diceimbres?014, ha probabilmente centrato la
gaturandi _questo spettacolo, parlando di una

J a sorniona e distante», che porta infine a
«divertirsi _con Ronconi», all’insegna di_un
rinnovato vaudeville degno tanto di Courteline

quanto dell’Assurdo, ma a «dimenticare
Strindbergy.

5. Puo essere Interessante, come
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conclusione tentare una sommaria

comparazione fra la fortuna teatrale di

Strindberg in Italia e in una nazione

culturalmente prossima come la Francia da cui
ure, almeno dapprincipio, la sua opera ci € in

parte arrivata. \
Gunnel Engwall ha suddiviso in tre fasi
penetrazione di Strindberg in Francia

della stampa tanto che,
Le Playdoier d’un fou
svedese non_era sconosc1ut0 E

indubitabile  che §/qllesto  interesse  per

Strindberg, chg mponeva nella capitale

mondiale d 4;1

¥ Serteanico e le sue agenzie teatrali —
0’ entale riverbero anche in Italia,

16%e ero il fenomeno Strindberg € durato di

ol riscuotendo una maggiore evidenza
almeno fra il 1895 e il 1898, grazie a una

felice integrazione nei cartelloni e nel

nomadismo dei  nostri  egrandi attori, e

raggiungendo in tal modo verosimilmente un

298 G. Engwall, ” Det knastrar i hjdrnan” cit., p. 48.
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pubblico piu vasto, sebbene 1 suoi complicati
successi_siano _spesso piu _degli interpreti,
Achille Vitti e soprattutto Ermete Zacconi, che
dell’autore. Resta un fatto che, in questa fase,
alcuni _importanti testi strindberghiani come

La signorina Giulia o Di fronte alla mort&
sono_addirittura rappresentati prima in It

che in Svezia.

La seconda fase francese, dopo un ¥ MO
di oblio di un trentennio (che si redistfa piu o,
meno pure in Italia) puo esseres iNd#iduata
negli _anni Venti, quando ¢ W{odin “Artaud
allestisce, per la primaswyOita, Un sogno
(1928). Quindi, «nel 19 i mise in scena_
Sonata di spettri cadg piilforte [...] e poi
successe una pau ennale»?®, Anche in
Italia, soprattuftoNgrazie alla Pavlova e a
Bragaglia, gf™asSiste, negli anni Venti, a una
rinascita erhiana che, questa volta,
s’imp@fice %eltre che tramite la tradizione
ca ssa, _ attraverso  istanze  che
ost-futuriste o lambite
mbra lunga di certo espressionismo
tedesco. LLa fiammata italiana pero ¢ piu breve

di_quella francese e teatralmente si spegne_
prima degli anni Trenta.

299 E. Balzamo, Utléndska éden cit., p. 174. Massimo Ciaravolo (Da Linneo a.
Gustafsson cit.), nello stesso lasso temporale, invece registra in Italia ameno 14

titoli.
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La terza fase in Francia si _apre dopo il
secondo conflitto mondiale e (a differenza che
in Italia) dopo ben vent’anni senza nuove
traduzioni _strindberghiane fra il 1927 e il
19473%, Dalla fine della guerra, tranne che nel
1951, si rappresenta sulle scene frances\
almeno un dramma strindberghiano [’a
raggiungendo punte consistenti d’intensi
1975 e per tutti gli anni Ottanta
particolare incidenza di rapp @ azioni
relative in primo luogo alla Sigrre e Giulia
e, a seguire, Danza di morig editoli e La.
piu forte. In questo caso, petfrémmo parlare di
una relativa coincidenza @ sviluppi, in piu
forse con una peguliar® insistenza sui
cartelloni italiani d¢ '_o dre ¢ di un dramma da
camera __comd N pellicano. __Analoga
coincidenzas@eviemmo registrare se, infine
accettiatg \ipbtesi che, al giorno d’oggi,
all’ingifCa, Ta Francia, «sia allestito almeno un
dragfma indberghiano I’anno»3%,

Sebhene sia gia molto difficile un paragone
. cﬁ itativo e quasi impossibile e inopportuno
uno qualitativo, si ha tuttavia I’impressione
che la fortuna italiana di Strindberg, a livello
scenico (ma anche culturale), non solo non sia

300_G. Engwall, " Det knastrar i hjarnan” cit., p. 48.

301 E. Balzamo, Utl&ndska 6den cit., p. 178.
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affatto inferiore a quella francese, pur
restigiosa, ma addirittura, per alcuni aspetti
sia_piu_consistente e, in certi segmenti
temporali, piu intensa e protratta: comunque,
tutt’altro che periferica o secondaria nel
globale contesto internazionale. D’altra parte\
Strindberg ¢ carsicamente o evidentem

Pier’Alli, Sudano ecc.) e si
affermare che non c¢i sia
nazionale di rilievo che no

otend051 fregiare 1
Guicciardini, Lavi

del Novecento, respinto o
n _riserva o esaltato, August
si_conferma cosi, nel panorama
italiano, una presenza ardua, ma

dibile, pregnante ed evidentemente
provocante. [a pesante crisi economica
(peraltro di portata continentale € mondiale) e,
di_conseguenza, sociale e culturale, nonche,
nello specifico, della stessa identita nazionale
che si ¢ abbattuta nel XXI secolo sulla
penisola, con il generale ripiegamento del
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teatro verso prodotti di sicura riconoscibilita
ed esito commerciale illuminati
ossibilmente da qualche riflesso televisivo
non fa presumere, almeno per I’immediato, un
particolare interesse per un autore come lo
svedese. Tuttavia, su una scena sempre pi&
timida nelle proposte e in evid
ripiegamento, _quando __ appare,
uasi _immancab
destinato ad aprire nuove prosp
linea di massima, a folgorare
regolari e pigre del teatro 0 “«fuoco

piu grande». Q

APPENDICE

ITALIA-SVEZIA:
UN CONFRONTO SU STRINDBERG
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Il 16-17 ottobre 1992 — per conto di Teatroinaria/Stanzeluminose, con la
collaborazione dell’Ambasciata _di Svezia — organizzammo a Roma un
convegno su Strindberg e il teatro, che, piuttosto che investigare in astratto il
tema della drammaturgia strindberghiana, si proponeva in primo luogo di
mettere a confronto le tradizioni svedese e italiana d’interpretazione. Fu in
uesta circostanza che avemmo modo d’invitare e conoscere personalmente
I’attore Erland Josephson. che si ritrovo al centro di un interessant
nel quale i suoi punti di vista vennero a incrociarsi con quelli di p
spicco della nostra scena e importanti interpreti strindberghiani.

Ricostruiremo per grandi linee quel notevole scamb%_i
diverse civilta teatrali, che a distanza di tempo risulta for:
anche talune peculiarita di fondo del teatro italiano.

16 ottobre, Teatro delle Arti, Roma.

Erland Josephson catturd subito 1’attenzioneddi tieti, ¥aseggiando con voce
morbida, una battuta dal Temporale di Stringdbd "‘ﬁ empo ¢ breve quando ¢
trascorso, ma lunghissimo mentre si svolg® Lazione. in svedese, spiegd

02

Iattore, aveva una straordinaria _ % it -, che in fondo nessuna
traduzione poteva rendere e che sareble stata subito riconosciuta da qualsiasi
attore scandinavo come «caratteristica» @n Strindberg. Insomma, se si voleva
parlare della tradizione degliéintespreti nordici, si doveva partire appunto dalla

lingua, della quale Stri \"4 a stato un grande innovatore, avendo
avvicinato la lingua sci#ttaangiefla parlata: «[Linguaggio parlato e linguaggio
scritto non sono ¢ non‘@evrebBero mai essere la stessa cosa, ma la scrittura di
Strindberg risulta m:,_ ente naturale, quando viene recitatay.

JosephsoRt sof ﬁw infatti che, «nei testi di Strindberg, la punteggiatura
non ¢ logica O%erd aticale, ma 1’attore puo facilmente scegliere in essa i
punti_suifquadinfcmarsi, respirare, enfatizzare una parolay. La battuta pare.
ftsomma ai fini della recitazione. Prima che, anche nell’Europa del

) affctmasse 1’influsso di Stanislavskij e Mejerchol’d, gli attori svedesi
A@h) 1a «un maestroy di teatro. che s’imponeva attraverso uno

i ario trattamento scenico della loro lingua e «attraverso una varieta di
approcci_drammaturgici che coinvolgeva tutti 1 generi e gli stili, in stretto
rapporto con le piu avanzate correnti continentaliy.

L’influsso profondo che Strindberg aveva avuto, in termini di
svecchiamento della recitazione svedese, era insomma proprio nella letteralita
dei suoi testi, che spingevano gli attori a compiere «dei salti tutt’altro che
logici» nell’interpretazione: «In Ibsen, 1’attore si trova di fronte a

302 «Ja tiden gar fort, ndr den vdl har gatt, men medan den pagdr dr den dryg...» (SV

58: 17).
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un’equazione da risolvere, mentre in Strindberg nulla ¢ organizzato, tutto va,
orchestrato sulla musicalitda e sul ritmo. Le stesse trame non sembrano

strutturate e, in esse. 1 personaggi presentano cambiamenti bruschi e i loro

comportamenti non sempre hanno una spiegazione razionaley.

Attorno al dramma strindberghiano, nel teatro svedese, si era presto creata
una forte tradizione che gli attori ancora oggi avvertono. continuando a

confrontarsi — talvolta rischiando addirittura il plagio — con certi carismatici
interpreti del passato come Lars Hanson (grande protagonista delle regie di.
Olof Molander), che pure appartiene a una generazione addirittura «@stinta.
Molto pesano, nella costituzione di questa tradizione, i piu autouéWeli régisti
strindberghiani: Ingmar Bergman senz’altro e, prima di [, A m‘ o ¢ il
citato Molander. Molander anzi forse piu di ogni altxO® pSehé aveva
decisamente messo in discussione una consolidafa imterpretazione

espressionistica di Strindberg. concentrandosi sui destaegli ‘@encreti delle sue
opere, persino nella memorabile edizione della met: anni Trenta di un
dramma fantasmagorico come Un sogno. Dallgssuec egi¢ derivd comunque

un’altra peculiaritda della tradizione svede ’Aﬁb di «fare un po’

. . . . . . g v .
assomigliare tutti i protagonisti maschili a #8860 S indbergy.
Cosi, nel dramma da camera [/l temporale, in Svezia, € capitato che si

conferisse all’anziano protagonista ' onoscibili fattezze dell’autore,
mentre, per Josephson, «era stata dayergiilluminante I’interpretazione del
personaggio offerta da Tino Carraro», che sfuggiva ad ogni cliché, anche se

«Strindberg € un autore di @1 ¢ facile cogliere le esagerazioni e, all’estero,
molto spesso, si_suole 'ﬁﬂ le sue stesse esagerazioni». Strehler e

[ »‘uk se le sue opere fossero state scritte «in un momento
ﬁ@ are in Italia, quando odia tutto e tutti. sembra che si
licissimo, sicché anche il pubblico ride e si divertey.
misura, sebbene Josephson in linea di principio non fosse

molto sensibili al problema dell’individuazione e della discussione di

una via originale per affrontare Strindberg. Mario Missiroli intervenne per

primo, rilevando che. in Italia, non esisteva in fondo un approccio né

frequente né naturale a Strindberg. Per quanto riguardava le sue regie

strindberghiane. nella Sienorina Giulia del 1973, si era sforzato di affrontare il
copione «con una semplicitda e una liberta che sono probabilmente anche

tipiche della tradizione scandinavay». mentre per Verso Damasco (1’intera

trilogia sintetizzata in una sola serata) del 1978. aveva cercato di leggere il
testo «sul livello di una grande metaforay.
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Anche Walter Pagliaro fu d’accordo che, in Italia, «c’era una sorta di timor
anico nell’affrontare Strindberg, avvertito per molti versi come lontano dalla
nostra culturay. [’atteggiamento che si aveva di fronte a questo autore era cosi
«cauto o _aggressivon, proprio_per lo sforzo di superare tale difficolta
d’approccio. Pagliaro. che si era formato e aveva lavorato al Piccolo di
Milano. portd la sua testimonianza sulla regia strehleriana del Temporale:
«Strehler, che nella sua carriera ha allestito Strindberg una sola volta, lo
affrontd dopo wuna lunghissima riflessione. Con Carraro 1

certa tradizione europea. lo spettacolo divenne personale» e lie
rievoco quindi qualche messinscena svedese che aveva viste i
di spettri e La signorina Giulia, per la regia di Bergman:

O padre (che aveva debuttato
W NCap Pagliaro spiegd che aveva
tentato di realizzare uno Strindberg nd %u ssionista e, nello stesso tempo, di
rompere con la tradizione italiana ch€é vedeva in questo testo solo un
demoniaco duello uomo-dong ?

-—

Ho cercato di superare ild@uralismd e di creare un dramma fortemente soggettivo, una
drammaturgia dell’io, comik apitano protagonista vivesse il dramma in un sogno, il
sogno di un uomo che citornamel grembo materno. Avendo rivissuto il testo in questa chiave
COMmeE un PEercorso Q m& itrovato, insieme agli attori, quella tensione che Strindberg
indubbiamenté” possie ercando di evitare i cliché che si sono stratificati nella
rappresentazione % ra i Sessi.

indi Paolo Bonacelli. che, nel 1968 («I’epoca delle cantine
rom tato protagonista di un pionieristico Creditori (vedi n. 32 del
ma che si dichiard interessato a Strindberg sin dai tempi di
agione all’Accademia d’Arte Drammatica. Proprio partendo da Creditori
una tragicommediay». Bonacelli individuava quello che, a suo avviso.
era il principale problema di Strindberg in Italia: «la nostra difficolta a
ogliere gli elementi di autentica leggerezza dei suoi testi», al di la della
ricerca della piu andante comicita. [’attore Alberto Di Stasio (che in quei
giorni recitava in Pasqua, con la regia di Alessandro Berdini: vedi n. 27
dell’VIII Cap.) osservo allora che Strindberg aveva sempre difficolta ad
affermarsi nel repertorio italiano perché impediva un’interpretazione
«comoday. A suo parere, era infatti molto pit «comodo» rappresentare Ibsen:

«Lattore italiano tende sempre a non svelarsi, tende a difendersi, a
nascondersi dietro una maschera, mentre Strindberg costringe a parlare di se
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stessi, a confessarsi, altrimenti lo si tradisce. Strindberg pud essere una

medicina salutare per il teatro italiano: con lui, siamo in perpetuo_
equilibrismoy.

Chiamato piu o meno velatamente in causa come il piu tipico interprete
italiano di uno Strindberg tenuto «sopra le righe» (soprattutto per il suo
Pellicano del 1981)., Gabriele Lavia — che, tra 1’altro. all’epoca. rappresentava
con grande successo a Roma, in coppia con Monica Guerritore, La signorina

Giulia 303 fece un intervento appassionato:

La messinscena € un’arte _autonoma, di cui il testo — per me — & umhele to_
indispensabile, sebbene abbia visto altri autori (e, per me, il regista® un M putti gli
effetti) che nei rapporti col testo sono piu disinvolti e per i quali il testo i@n aveéwa particolari
priorita. Se sia, personalmente, nel mio lavoro. sopra o sotto le righe hon S0, vOtrei che mi
dicessero una buona volta dove sono le righe. Trovo che Strindber@hsia un”autore molto
ironico e persino comico, ma questo comico non €, a mio avisodassolutamente uguale a
divertente. Per La signorina Giulia, come regista, ho spiegato‘a ricordiamoci che ¢’¢
una festa; ricordiamoci che la festa di San Giovanni ¢ ummsaturfialed® non possiamo quindi
impostare subito il testo in chiave di tragedia. Perché @ m cbbe essere antipatico
visto che piace tanto alle ragazze? 1 personaggi han denfo didoro il dramma, ma non sanno
come va a finire. Noi dobbiamo sempre fingere cheéiil pubblico assista al testo per la prima.
volta.

Si era discusso intensamente per tr all’ospite svedese spetto tirare le
fila del dibattito. Erland Josephsen — attra¥erso August Strindberg — consegno
ancora una conclusiva lezio é? catro:

Strindberg consi 1iava Spesso el attori di “non andare troppo in profondita”
nell’interpretazione. E un faeonito @i tutti dovremmo obbedire, perché scavando troppo nei.
copioni rischiamo di péfdese truttura e la visione generale. Sono d’accordo che il testo non
sia I’elemente piu p ate “della _messinscena, come pure sono convinto che non ¢&
importante solo ger Wattoredssere ispirato dall’autore, ma anche viceversa. E proprio questo.
duplice scambio chéfa e nel teatro sorgano visioni nuove.

303 Possiamo testimoniare, tra 1’altro, che lo spettacolo fu particolarmente apprezzato
da Erland Josephson, che poté assistervi proprio nel corso di quel soggiorno romano.
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