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Vorwort

Im September 2001 fand in Vaasa die elfte internationale Tagung in der Reihe Germanisti-
sche Forschungen sum literarischen Text statt. Seit den Anfingen im Jahre 1989 steht neben der
internationalen Begegnung auch der Dialog zwischen den Disziplinen im Mittelpunkt der
Konferenzen. Das gemeinsame Interesse am Text im weitesten Sinne verband Literatur-
wissenschaftler, Linguisten und auch Vertreter anderer Disziplinen wie der Kunstwissen-
schaft.

Bedingt durch die geographische Lage traten auch regelmiBig Fragen det Interkultura-
litit in den Vordergrund der Ubetlegungen, und bei der Tagung im Jahr 1999 wurde die
Identitit zum Rahmenthema der Veranstaltung ethoben. Dabei ging es um Identititen im
weitesten Sinne: Identititen von Gruppen, Einzelpersonen und sogar von einzelnen Tex-
ten. Duzch die wiederholt auftretende konkrete Frage nach den Abhangigkeitsverhilinis-
sen zwischen Texten und ihrem weiteren Zusammenhang wurde das Bediitfnis offenbar,
bei einer moglichen Fortsetzung den Grundbedingungen des Verhiltnisses von Text und
Welt besondere Aufmetksamkeit zu schenken. Da sich in der Zwischenzeit auch einzelhe
Forschungsvorhaben am Institut fiir Deutsche Sprache und Literatur sich unter der Dach-
thematik ,,Verstehen fremdsprachlicher Texte* zusammengefunden hatten, war es nun
naheliegend, die nichste Tagung dieser Fragestellung zu widmen. So kam es, dass die elfte
Tagung unter dem Arbeitstitel Texz und Welt. Der Einfluss narrativer Strukturen auf das Ver-
stehen stand.

Dass nicht nur die Welt die Texte bedingt, sondern auch umkehrt die Vertrautheit mit
Texten wesentlich die Wahrnehmung der Welt beeinflusst und dass dieser Umstand maf-
geblich auf die Logik narrativer Strukturen zuriickzufithren ist, diirfte unbestritten sein.
Dariiber, ob und wie sich diese Erscheinung im Einzelfall erfassen lisst, herrscht dagegen
weit weniger Eintracht. Wie aus den hier gesammelten Beitrigen ersichtlich ist, bildet
diese Fragestellung im weiteren Sinne den gemeinsamen Mittelpunkt eines sehr vielseiti-
gen Vortragsangebotes, dessen Umfang an dieser Stelle nur durch ganz wenige Beispiele
angedeutet werden kann.

Bereits die beiden Plenarvortrige von Jochen Vogt und Norbert Wolf lassen die the-
matische Spannweite ermessen. Der Beitrag von Notbert Wolf, der in diesem Band die
Abteilung ,,Grundlagen® einleitet, geht auf Grundsitzliches ein, indem er die u. a. von
Kithe Hamburger und Emile Benveniste hervorgehobene Besondetheit des Tempus-
gebrauchs im narrativen Zusammenhang aus linguistischer Sicht beleuchtet.

Geht es bei Wolf um die grammatischen Voraussetzungen des Narrativen, so verldsst
Jochen Vogt den Bereich der rein sprachlichen Texte und zeigt, wie eine ganze Gattung

von Fernsehsendungen einen natrativen Zusammenhang bildet. Die Tatort-Serie, die sich
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wZerstoret das letzte, die Erinnerung nicht.“ Naive Geschichte und
schlaues Erzihlen im Werk W. G. Sebalds

Die Prosatexte W. G. Sebalds! haben in diesen Jahten einen gewissen, teilweise grollen Et-
folg gehabt. Dazu hat sicher sein komplexer Stil beigetragen, eine Prosamusik’, die sein
Werk leicht etkennbar macht. Die Sitze sind lang, hypotaktische Strukturen werden bevor-
zugt, der Wortschatz ist erlesen, manchmal altmodisch; all dies bildet eine Obetfliche, iiber
die der bezauberte Blick des Lesers gleitet. Mit diesem Stil wird der Leser in die Umlaufbahn
einiger Figuren geiogen, deren Geschichten oft trautig sind, wenn nicht tragisch; auf dem
Spiel stehen die europiischen Tragodien des 20. Jahthunderts — eigentlich der Modernitit im
allgemeinen — , und insbesondere die deutsche Vergangenheit. Jiidische Schicksale tauchen
oft in diesen Texten auf; es werden nicht nur die Qualen dargestellt, die sie unter dem Natio-
nalsozialismus editten haben, sondetn auch die vor allem psychologischen Folgen, das tig-
liche Zusammenleben mit einem Schmerz, der auch nach sechzig Jahren nicht vergehen
kann. Die Figuren Sebalds sind oft Menschen die nicht vergessen konnen, oder deren Ge-
diichtnis ,,unversehens und unvermutet” schmerzliche Erinnerungen weckt. Es ist so, dass
einige Figuren, wie der Onkel Adelwarth in Die Ausgewanderzen, die Sehnsucht ,,nach einer
méglichst griindlichen und unwiderruflichen Ausléschung [ihres] Denk- und Erinnerungs-
vermégen® haben (DA 167), oder ihre Wurzeln nicht akzeptieren wollen bzw. kénnen, wie
der seit der Kindheit in England lebende Maler Aurach, fiir den die deutsche Sprache ,,nur
ein Nachhall, ein dumpfes, unvetstindliches Murmeln und Raunen® geblieben ist (DA 271).
Die erzihlten Lebensgeschichten sind keine Biographien im Sinne einer Beschreibung
von Ereignissen in zeitlicher Folge, sondern Sammlungen disparater Aspekte des Lebens,
die ein fragmentarisches und trotzdem klates Bild der Figuren wiedergeben. Die stilistische
Eleganz ist also eine geschliffene Oberfliche, die durch die Bewegungen der behandelten
Themen, der beschticbenen Leben vibriert. Die Ordnung des Schreibens verdeckt die Un-
ordnung der personlichen und kollektiven Geschichte und Existenz, kann sie aber nicht

harmonisieren; der Versuch wird gar nicht unternommen. Dse Beschreibung des Ungliicks’, die

! Die Prosawerke W.G. Sebalds sind: Schwindel. Gefiible, 1990 Eichborn, (1994 Fischer = SG), Frankfurt am
Main. Die Ansgewanderten. Vier iange Ersibiungen, 1993 Eichbom, Frankfurt am Main = DA. De Ringe des Saturn.
Eine Englische Wallfabrt, 1995 Eichbormn (1997 Fischer = RS), Frankfurt am Main. Austerlity, 2001 Munchen,
Hanser = A.

2 Michael Rutschky nennt es das ,,Sebald-Sound®. Rutschky, Michael: ,,Das geschenkte Vergessen. W. G. Se-
balds "Austerlitz” und die Epik der schwarzen Geschichtsphilosophie®, in: Frankfurter Rundschan, 21.3.2001.
®Vgl. W. G. Sebald: Die Beschresbung des Unghicks. Znr Gsterreichischen Literatur von Stifter bis Handke, 1985 Salzburg,
Residenz.
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Bewahrung des Gedichtnisses sind sicher Ziele dieser geschliffenen Prosa, die sich auf win-
zige Einzelheiten konzentriert, um dann das Blickfeld auf die Themen des Leidens und des
Verfalls zu erweitern, in der Petspektive des gegenwirtigen Menschen, der durch Ungewiss-
heit und Grauen der Geschichte bedroht wird; die Geschichte selbst wird nur als Kette von
Zerstérungen empfunden: Schlachten und Verfolgungen werden erwihnt bzw. analysiert,
aber auch die Wissenschaft und die Industrialisierung, samt ithren oft negativen Folgen.

Das Gedichtnis wird in einer Dimension der stetigen Versetzung erlebt: einerseits wird
es fiir die Bildung einer Identitit als notwendig empfunden, und den Deutschen witd mehs-
mals ihre ,,Geistesverarmung und Erinnerungslosigkeit (DA, 338) vorgeworfen. Die Figur
von Jacques Austerlitz erhellt diesen Klomplex: bis zu dem Alter von sechzig Jahren weil} er
nichts iiber die Judenverfolgung, die seine Kiadheit gepriigt hat. Ein Besuch im Jadischen
Museum in Theresienstadt gibt thm dieses BewuBtsein, und danach fithlt er sich als ein «aus
eigener Schuld unwissend Gewesener™ (A, 283), det , keinen Platz in der Witklichkeit [hat],
als sei [er] gar nicht vorhanden.* (A, 265) ‘

Andererseits findet das Gedachtnis seinen Ausdruck paradozerweise nut in der verzerr-
ten Perspektive, die durch das Spiel zwischen literarischer Fiktion und Wirklichkeit entsteht.
Fiktion und Dokumentation sind so verflochten, dass der Leser das Gefihl hat, sich vor
einem historiographischen Werk zu befinden. Man konnte von einer ,dokumentarischen
Tlusion® sprechen, die in den Texten Sebalds entsteht durch die stindige Anwendung eines
Ich-Erzihlers, der dem Autor hnliche Ziige trigt, und durch die Genauigkeit, mit der Orte
und Zeiten behandelt werden. Bei dieser Form der historiographischen Erzihlung diente das
Erzihlte dazu, dem Wirklichen anzuhaften. Die hiufigen literarischen und geschichtlichen
Abschweifungen bekriftigten die Wahrhaftigkeit der erzihlten Tatsachen. Wenn man aber
diese Tllusion einer sorgfiltigeren Analyse unterzieht, erweist sie sich als trigerisch. Die ele-
ganten und gewihlten Ausdriicke Sebalds, seine Beschreibungen, sind nicht ,naiv’ und ,ein-
fach’, wie sie scheinen; es handelt sich um eine sorgfiltige Konstruktion, die einen Makro-
text bildet, in dem es Leitmotive, wie Themen, Metaphern und Schreibtechniken gibt, die oft
auf den problematischen Charakter der Beziehung zwischen literatischer Fiktion und Wirk-
Lichkeit anspielen. Es gibt drei Bereiche, in denen Dieser problematische Charakter sich
wiederspiegelt, und zwar die Anwendung von Abbildungen in dem Text, die Intertextualitit
und die Wiederkehy einiger Metaphertn, die mit dem Schreiben verbunden sind.

Abbildungen

Ein Merkmal, das die Texte Sebalds charakterisiert, sind die Abbildungen im Text. Es wer-
den beriihmte Bilder dargestellt, wie ,,Die anatomische Vorlesung des Dr. Tulp® von Rem-
brandt (RS, 24) aber auch Postkarten, Ausziige anderer Texte und Landkarten, Landschafts-
und Familienfotos, Abschnitte aus Notizbiichern und Zeitungen, Fahrkarten, Hotelrechnun-
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gen, usw. In einem Interview sagte Sebald: ,,Fin einziges Familienfoto ersetzt viele Seiten
Text“*. Die Abbildungen werden als Grundbestandteile und nicht als Untetbrechung der
Erzihlung verstanden®; diese Technik erinnert an die von Klaus Theweleit und Alexander
Kluge.

Es scheint also, dass die Fotos eine erklirende, aber vor allem dokumentarische Funk-
tion haben, was im Leser das Gefiihl verstirkt, sich vor einem quasi historiographischen
Werk zu befinden. Sebald spielt mit dem positiven Vorurteil, nach dem die Fotos, ihtes
,mimetischen‘ und ,dutchsichtigen’ Charakters und ihrer Unmittelbarkeit wegen, konkrete
und ,objektive’, an die Witldichkeit haftende Beweise darstellen, anders als ,subjektive* Be-
weise, wie miindliche Zeugnisse. Eigentlich beweisen die Fotos, wie Roland Barthes betont
hat®, die ontologische Existenz des Dargestellten, chne an eine Bedeutung gebunden sein
su miissen. Mit anderen Worten: ,,Das Foto ist ein aufschluBreiches und unwidetlegbares
Beweisstiick, jedoch weifs man hiufig nicht recht, was es beweist*”. In der Tat, bleibt der
Leser auch in Sebalds Werk vor vielen Bildern im Zweifel, ob sie Bezug haben oder nicht,
auf das, was im Text beschrieben wird. Ein Beispiel dafiir sind die Fotos der kleinen Men-
schenmenge, welche die Ankunft Dr. K.s in Desenzano erwattet (SG, 175 £), die jedes belie-
bige oberitalienische Dotf am Anfang des Jahrhunderts darstellen konnten, das kopflose
Foto des Dichters Emst Herbeck (SG, 48), das eigentlich Robert Walser darstellt, oder die
Aufnahmen anonymer Landschaften, ohne Anhaltspunkte, die sie erkennbar machten. Fs
handelt sich also um die Anwendung von Abbildungen, die einen geringeren Erkenntniswert
haben und eine beinahe nichtige Aussagekraft. Sie werden benutzt, um die Reprisentation
der Vergangenheit zu problematisieren. Sebald selbst behauptet, dass sie meistens authen-
tisch seien; ,,(n)ur hin und wieder hat ein Bild die gegenteilige Funktion — namlich den Leser
zu verunsichern, was die Authentizitit des Textes betrifft“®. Der Begriff der Authentizitit
verliert seine historiographische Sicherheit, um eine neue, literarische’ Varante anzu-
nehmen.

Selbst der Fizahler denkt manchmal tiber die Mboglichkeiten der Bilderverfilschung nach,
2. B. als ihm sein Onkel ein offensichtlich zu Propagandazwecken vetfilschtes Bild zeigt
(DA, 274). Die Fotos dienen also dazu, den Text glaubwiirdig zu machen, aber gleichzeiﬁjg
Zweifel iiber diese Glaubwiirdigkeit aufkommen zu lassen. Uber die Fotos werden auch wei-

*Lsffler, Sigad: ,,Kopfreisen in die Ferne. Ein Geheimtip: In Notwich. gar nicht hinter dem Mond, lebt und
schreibt W. G. Max Sebald®, in: S#ddentsche Zeitung, 4. /5.2.1995. S. 21. o
>An gewissen Stellen ersetzen diese Abbildungen sogar die Worter, z. B. in Schwindel. Gefiible, wo das Bild etnes
Augenpaars das Wort ,,Augen” ersetzt (SG 15). -

6 Barthes, Roland: Das belle Kammrer. Bemerkungen sur Photographie, Frankfurt am Main 1985.

7 Hammer, Mastin: Die Wiederkehr der Geschichte in den Prosatexcten von W. G. S eb»aﬁ Die Rmb/@fﬁﬂ?{:uﬂg historischer
Reprisentation durch histotiographische Metafiktion, Magisterarbeit, Ludwig Maximilians-Univessitit Miinchen, 2000,
S. 65.

81 5ffler: Kopfreisen in die Ferne, a. a. O. (Anm. 4), 8. 21.
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tete Uberleg1mgen angestellt, z. B. im Essay Die Beschreibung des Ungliicks. ,,Die entscheidende
Differenz zwischen der schriftstellerischen Methode und der ebenso erfahrungsgierigen wie
etfahrungsscheuen Technik des Photographierens besteht [...] darin, daB das Beschreiben
das Eingedenken, das Photographieten jedoch das Vergessen befordert”. Die Anwendung
von Abbildungen in den Texten triigt also in sich eine paradoze Kehrseite in bezug auf die
Rolle von ,Gedichtnisstiitze’, die sie bei erster Analyse zu haben scheinen: Es ist die Litera-
tur, die Beschreibung, die die Erinnerung erwecken und wachhalten kann.

Intertextualitit

Elemente, wie das Notizbuch Onkel Adelwarths und die Aufzeichnungen von Aurachs
Mutter, die Zeitungsartikel, die Gespriche mit Tucy Landay, Tante Fini usw. gehoren zu der
Strategie, von der vorher die Rede war. Sie werden als ;wahrhaftige’ Zeugnisse vorgestellt,
genau wie die Fotografien. Jedoch sind sie ,Texte; die Theorie der Postmoderne unter-
streicht, wie sich die Rolle der Texte problematisiert hat, der Unmoglichkeit wegen, direkt
auf die Vergangenheit Zugtiff zu haben, da sie ausschlieBlich Darstellungen sind, ,,textual
refiguring of the brute event<’. Sogar die archivarischen Spuren stellen sich also in diesem
Kontext als problematisch heraus, wenn mit thnen nur auf einer diskursiven Ebene operert
wird™,

Natiulich liegt die Literatur ganz auf der diskursiven Ebene. Quer durch Sebalds Werke
fihrt ein Netz von expliziten und impliziten intertextuellen literatischen Verweisen, die die
Figur von Poeta doctus beschworen, der, sich mit Autoren aus anderen Zeiten in Dialog fiih-
lend, seine Texste mit gesuchten Bildern, Exkursen und Uberlegungen ziert. In Schwindel, Ge-
Jiible handelt es sich um Schriftsteller: Henry Beyle afias Stendhal, Franz Kafka — und der
Erzihler selbst. Im Roman Dre Ringe des Saturn wird eine Reihe von Schriftstellern erwihnt,
wie Thomas Browne, Joseph Contad, Edward FitzGerald, Michael Hamburger, Friedrich
Holdedin, Algernon Chatles Swinburne. Diese Verweise liegen natiitlich in der Optik des
melancholischen Literaten, die Rolle, die der Erzahler Sebalds einnehmen will; in der Tat
verdecken sie ein komplizierteres Geflecht. Viele Aussagen werden explizit als literarische
Zitate erwihnt, aber von Zeit zu Zeit findet der Leser implizite, in dem Erzihlten einverleib-
te Zitate auf. Oliver Sill hat den literarischen Bezichungen einen erhellenden Essay gewid-
met, die die Werke Schwindel. Gefiible und Die Ausgewanderten Franz Kafkas Erzihlung Jiger
Graechus und Vladimir Nabokovs Autobiographie Speak, Memory miteinander verbinden'.

*W. G. Sebald, Dz Beschreibung des Ungliicks, a. a. O. (Anm. 3), S. 178.

' Hutcheon, Linda: The politics of postrodernism.History, Theory, Fiction, New York/London 1988, S. 80 (Zit.
nach Hammer, a. 2. O. (Anm. 7), S. 54).

" Hutcheon, The politics of postmodernism, a. a. O., S. 81 (Zit. nach Hammer a. a. O. (Anm. 7), S. 54).
'2 Nabokov, Vladimir: 5 Speak, Memory. An Authobiography Revisited, London 1947.
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Der Titel dieses Essays Aus dem Jiiger ist ein Schmetterling geworden, weist auf einen aus der end-
giiltigen Vetsion der Kafka-Frzihlung gestrichenen Satz hin: ,,Bald oben bald unten bald
rechts bald links, immer in Bewegung, aus dem Jiger ist ein Schmetterling geworden.” P Die
Figur Kafkas, die des Jagers, die des busterfly-man, die eine Anspielung auf den passionierten
Schmetterlingssammler Nabokov ist, kehren in den Erzihlungen Sebalds immer wieder; die
Biicher sind also Pritexte, auf und aus denen die Texte Sebalds konstruiert sind. Wir kom-
men dabel immer mehr von der Idee eines naiv historiographischen Werks ab, und nihern
uns der Idee einer bewussten Lektiire der Geschichte durch die Literatur und ihre Steukty-
ren.

Die Bedeutungen der Ereignisse enfstehen — und damit wird jede teleologische Sinnstif-
tung ausgeschlossén — aus dem Vergleich zwischen den Ereignissen und den Bildern (mit-
samt den Metaphern), die die Literatur anbietet. Viadimir Nabokov und der Jiger Gracchus
sind unruhige Figuren, heimatlos und immer in Bewegung, und sind gute Darstellungen vie-
ler existentieller Spannungen des Erzihlers und der Menschen, die et in seinen Texten be-
schreibt.

Nehmen wit z. B. eine weitere implizite Anfiihrung, den Hinweis auf Thin. Ugbar. Orbis
tertins, dex in Die Ringe des Saturn gegeben wird. Die Erzihlung Jorge Luis Borges wird zusam-
mengefasst, ohne den Autor zu erwihnen; es wird von einem sich in Widerspriiche verwick-
elnden Roman gesprochen, verwickelt ,.in einer Weise, die es wenigen Lesern — sehr weni-
gen Lesern — ermdglichen sollte, die in dem Erzihlten verborgene, einesteils grauenvolle, an-
demteils ginzlich bedeutungslose Wirklichkeit zu erahnen (RS 90), was auch eine
Anspielung auf die Schreibtechnik Sebalds sein konnte. Wenig spiter wird eine phantomati-
sche Anglo-American Cyclopaedia erwihnt, in der es einen Artikel uber die alternativen, aus
einer sprachlich-labyrinthischen Struktur bestchenden Welten Ugbar und Tlén gebe, die im
Begriff seien, die Welt zu absorbieren. Die Sprache und die Geschichte Tlons seien dabei,
die anderen Sprachen und Geschichten zu l6schen. ,,Mich aber, so schlieBt [Borges'] Erzah-
let, kiimmert das nicht, ich feile in der stillen MuBe meines Landhauses weiter an einer tas-
tenden, an Quevedo geschulten Ubertragung des U Burial von Thomas Browne (die ich
nicht drucken zu lassen gedenke)“ (RS, 91)". Wir befinden uns in einer Art Fortsetzung des

'3 Franz Kafka, , Oktavheft B“ (Januar/Februar 1917) (darin die Fragmente tiber den Jiger Gracchus), in: F.
K., Schrifien, Tagebiicher, Briefs. Kritische Ausgabe, hrsg. von Jisgen Born, Gerhard Neumann, Malcolm Pasley und
Jost Schillemesit, Frankfurt a. M. 1982 ff., Bd.: Nachgelassene Schrifien nnd Fragmente 1, hrsg. von Malcolm Pasley
(1993), S. 304-334, hier S. 306; die Variante in. Nachgelassene Schriflen und Fragmente 1. Apparathand, hrsg. Von
Malcolm Pasley (1993), S. 271. [Zit. nach: Sill, Oliver: ,Aus dens Jager ist ein Schmetterling geworden'. Texctbesgehungen
swischen Werken von W. G. Sebald, Frans, Kafka und Vladimir Nabotkov, in: Poetica 29, Heft 1-2, 1997

4 B ist zu unterstreichen, dass Thomas Browne oft in RS wiederkehrt, Ss. 17-20, 27-37, 337 ff., 366. Fiir eine
Amnalyse der Bezichungen zwischen T/, Ugbar.Orbis Tertins und RS siche Kastura, Thomas: ,,Geheimnisvolle
Fihigkeit zur Transmigration. W. G. Sebalds interkulturelle Wallfahrten in die Leere®. In: Aradia, H. 1 /2,
1996.
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Spiels Borges™ man nimmt eine Erzihlung ernst, die fiktiv eine Vergangenheit beschreibt, als
ob sie sich faktisch so ereignet hitte, dazu imaginire, andere Biicher erwihnende Biicher zi-
tierend. Es ist klar, dass es sich hier um eine Perspektive handelt, die auf literarischen Be-
ziehungen beruht und damit die Verbindungen mit der duleren, geschichtlichen Witklichkeit
problematisiert. In diesen wenigen Seiten von Die Ringe des Satwrn tiitt also die Neigung zom
Unterstreichen des Charakters der Textualitit auf, (Textualitit als Konstruktion, als Erfin-
dung, als Abhingigkeit von andeten literarischen Texten) auf Kosten des Charakters der Hi-
storizitit, der Wahrheit der Geschichte. Man kann von histotiographischer Metafiktion
sprechen: es wird versucht, das Vergangene durch eine Form komplexer, selbstreflexiver
,,Ccross-referencing narrativ zu reprisentieren’”. Gleichzeitig tauchen aber Zweifel und Miss-
trauen gegeniiber den Moglichkeiten und Grenzen der Darstellung extratextueller, vergange-
ner Ereignisse auf. Eine Wirklichkeit auBethalb des Textes wird als Referent genommen,
aber dabei bezieht sich die historiographische Metafiktion auf die Unmoglichkeit eines direk-
ten Zugriffs auf diesen Referenten zu haben. Die Moglichkeit einer kritischen Auseinander-
setzung mit der Vergangenheit entsteht jedoch aus diesem Paradox.™

Es ist anzunehmen, dass hinter dieser historiogtaphischen Metafiktion eine Auffassung
des diskursiven Bereichs liegt, als Ort in dem sich die Kontinuitit von Fehler und Wahrheit,
Kenntnis und Unkenntnis, Gedanke und Einbildungskraft ethellt”, als Ott, wo, durch die
sprachliche, im Fall Sebalds im besonderen literatische Vermittlung, die Welt gezihmt — d.
h. in Kenntnis genommen werden kann. Man kann von einer isthetischen Ednnerung
sprechen, eine Erinnerung, die kollektiv und fiktiv ist. Das erinnernde Subjekt in der Litera-
tur kann also nie objektiv sein, da sein Gedichtnis von kulturell und sprachlich Vosgefertig-
tem geprigt ist; und das spiegelt sich natlilich in der Lebensdarstellung wieder, die nur in
Schemata und Topoi sich ausdriicken kann und somit immer ,falsch® ist.'® Tante Fini sagt
dem Frzahler, dass sie glaubte, Onkel Adelwarth leide an dem Korsakowschen Syndrom, bei
dem ,,der Ernnerungsverlust durch phantastische Erfindungen ausgeglichen wird“ (DA,
149); bei Sebalds Schreiben handelt es sich nicht nur um Erfindungen, sondern auch um in-
tertextuelle Verweise. Ein besonders interessantes Beispiel dafiir ist in Schuindel. Gefiible, bzw.
in I/ ritorno in patria, wo der Erzihler eine Kindheitserinnerung wiedetgibt: Einmal, als er im
Wald in der Nihe seines Dorfes war, sah er den fiir jhn unheimlichen Jiger Schlag®, der mit

5 Hutcheon, Tk politées of posimodernism, a.a. O, S. 81 (Zit. nach Hammer, a. 2. O. (Anm. 7), S. 54)

16 Vgl. Hammer, a. a. O., Die Wiederkebr der Geschichre, S. 17

"V gl. White, Hayden: Tropics of discourse. Essays in cultural eriticism, Baltimore London, The John Hopkins Uni-

versity Press 19904, S. 21.

18 Vgl Denneler, Inis: "Das Andenken ist ja im Grunde nichts anderes als eine Zitat." Zn Formel und Geddichtnis ar Bei-
spiel von W. G. Sebalds "Die Ansgewanderien”, in: Dexs.: Die Formel and das Unverwechselbare. Interdissiplinire Bedtrage

s Topik, Rhetorik nnd Individualitit, Prankfart/M etc., Lang 1999, S. 164

19 Wahrscheinlich eine Asnspielung auf den Jiger Gracchus der Erzihlung Kafkas.
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einer Magd kopulierte. (SG 271). Bei den Esinnerungen benutzt aber der Erzihler sehr fhy.
liche, von Zeit zu Zeit identische Worter mit jenen, die Peter Weiss fiir eine dhnliche Szeqa
0 Der Schatten des Korpers des Kutschers” benutzt. Das Gedichtnis ist von Schemata Verkfllstet,
die vor allem linguistisch sind und als solche analysiert werden sollen. Die ,gefilschten‘ Ge.
schichten Sebalds haben als Ziel, den Leser Uber Geschichte, Wahrheit, Edanerung, Schrif
nachdenken zu lassen; sie suggerieren Faktizitit, um deren Scheinhaftigkeit und Texthaftig.

keit zu entlarven®.

Schreibmetaphern
Texthaftigkeit und damit Gemachtheit der literarisierten Erinnerung: Auch einige Meta-
phetn des Schreibens, die in die Erzihlung eingestreut sind, gehen in diese Richtung.

Die Arbeit, die die Geschwister Ashbury in ihrem zerfallenen irischen Haus in Diz Ringe
des Saturn machen, kénnte wohl eine Darstellung der Schreibmethode Sebalds sein. Thre
«endlosen Nihereien» von Stoffresten haben keinen Zweck, und der Erzihler schreibt sie
emner Verstdrung zu, aber ,.ein aus Hunderten von Seidenfetzchen zusammengesetztes, mit
Seidenfiden besticktes oder vielmehr spinnennetzartig iberwobenes Brautkleid, [...] war ein
beinahe ans Lebendige hereinreichendes Farbenkunstwerk von einer Pracht und Vollen-
dung, daf} ich damals meinen Augen so wenig traute wie heute meiner Erinnerung® (RS
253). Die Seidenfetzchen stimtnen mit den Einzelheiten der Wirklichkeit {iberein, die der
Erzihler zusammenniht, wobei etwas geschaffen wird, das staunenswert ist aber skeptisch
macht, etwas das die Wirklichkeit verzerrt, genau wie die Erinnerung™. Sebald selbst sagt
iiber seine Schreibmethode aus: ,,Das ist eine Form von wilden Arbeiten, von vorrationalem
Denken, wo man in zufillig akkumulierten Fundstiicken so lange herumwiihlt, bis sie sich
itgendwie zusammenreimen‘®, d. h., ein Bricolgge im Sinne Lévi-Strauss.

Bastelarbeiten sind auch die vielen Nachbauten, die in den Texten etrscheinen. Z. B. die
Kleinkopie der Tempel von Jerusalem it Die Ringe des Saturn, an der Alec Garrard Jahrzehnte
lang gearbeitet hat, eine , Jetztlich sinn- und zwecklose Bastelarbeit®, wie Garrard selbst sagt,
die jedoch ,,heute allgemein als das akkurateste Nachbild des Tempels gilt, das je geschaffen
worden ist“ (RS 288). Ein Wiederaufbau des Tempels Salomonis taucht im Traum von der
Konigin Victoria auf, den Aurach dem Erzihler wiedergibt: ein Mann zeigt thm dieses Mo-

dell, das er von einem Ghetto zum andern trigt, um es zut Schau zu stellen. , Sehen Sie, sag-

2 Weiss, Peter: Der Schatten des Karpers des Kutschers, Frankfurt am Main, Suhrkamp 1960. S. 97-100
o vgl. Denneler, 4. a. O., p. 165

# Sebald erklirt seinem Gedichtnis, und damit seiner Fihigkeit, die Vergangenheit zu rekonstruieren gegen-
tiber hiufig seine Skepsis. Siehe z. B. SG 241: ,,Je mehr Bilder aus die Vergangenheit ich versammile, sagte ich,
desto unwahrscheinlicher wird es mir, daB die Vergangenheit auf diese Weise sich abgespielt haben soll [...]%

B Lotfler, Kopfrvisen, a. a. O., S.. 20

Zerstort das letzte, die Exinnerung nicht

e Frohmann®, man erkennt eine jede Turmzacke, jeden Vorhang, jede Schwelle, jedes heili-

Gerit® (DA 262). In Dr. Henry Selwin ist die Rede von einem Faus in Angouléme, das der
Fizihler einmal besucht hat, , vor dem zwei verriickte Briider, der eine Deputierter, der an-

Atchitekt, in jahrzehntelanger Planungs- und Konstruktionsarbeit die Vordetfront des

dere
zwecklose, aus der Entfernung

Schlosses von Versailles errichtet hatten, eine ganz und gar : !
 allerdings sehr eindrucksvolle Kulisse“ (DA 9). Die Hauptziige von Sebalds Schreiben sind
hier erkennbar: Die Wicklichkeit witd in allen Einzelheiten wiedergegeben, aber gleichzeitig

bleibt die Skepsis vor den Ergebnissen dieser Darstellung im Zentrum des Blickfelds. Es

. 1 i sich. wenn
kann ,,eindrucksvoll sein, hat aber etwas , letztlich Sinn- und Zweckloses® in sich,

man den Zweifel gegeniiber dem Text nicht tiben will.

% Figur von Joseph Roth, aus Juden auf Wanderschaft, in: Werke 2. Das jonrnadistische Werk1924-1928, Kola 1990;
das intertextuelle Geflecht kommt hier wieder.



