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130 Philipp Burkard

Hirn ohne Aussenwelt, weil es keine gibt; und wie das Weltall 16 Milliarden Jahre Zeit hatte,
bis es seinen jetzigen Zustand erreichte, so hat dieses Hirn 16 Milliarden Jahre Zeit weiterzu-

denken [...]. (T 237)

Schritt fiir Schritt, in teilweise abstruser Psycho-Logik, manchmal auch an ide-
alistische Theorien der Bewusstseinsentwicklung erinnernder Weise, wird sodann
die Evolution dieses Hirns erzihlt. Es erfindet die Erde, das Leben, die Tiere,
dann als «gedankliche Fehlgeburt» (T 245) den Menschen und seine Geschichte,
vom Hohlenbewohner bis ins 20. Jahrhundert. Nach gut zwanzig Seiten Entste-
hungsgeschichte kommt, was kommen muss: Der Erzihler gelangt zum Punkt, an
dem dem Hirn auch er selbst, der Erzihler, ‘einfillt’. Es kommt zu einem Mo-
ment hochster Paradoxie, und Diirrenmatt kostet ihn geniisslich aus:

st Das Hirn meine Fiktion, die ich schreibe, oder bin ich die Fiktion des Hirns, die Das
Hirn schreibt? [...] Wer hat wen erfunden, gibt es mich tiberhaupt [...]. Was ist wirklich? [...]
ob das Hirn mich denkt, Das Hirn schreibend, oder ob ich Das Hirn schreibe, das mich denkt,
gehort zum Unentscheidbaren aber Denkbaren. (T 260f)

Damit ist der Text immerhin wieder beim eigenen Ich des Erzihlers angelangt,
gleichzeitig bedeutet die Stelle aber die radikalste Infragestellung dieses autobio-
graphischen Ichs, die iiberhaupt denkbar ist: Denn gemiss dem Gedankenexperi-
ment gibt es das Ich, das hier schreibt, und das Ich, das beschrieben wird, viel-
leicht gar nicht, sie konnten auch nur unwirkliche Fiktionen des Hirns sein. Nicht
nur das erzihlte Ich, das dem Erzihler schon von Beginn des Stoffe-Projekts weg
als letztlich unerreichbar galt, wird hier also nochmals in Frage gestellt, sondern
das erzahlende Ich selbst ist sich hier, am Schluss der Szoffe, wortwdrtlich zum
Hirngespinst geworden.

Der Versuch, ein autobiographisches Ich ‘von aussen’ zu beschreiben, ist damit
gleich in mehrfacher Hinsicht ad absurdum gefiihrt worden, Gezeigt wird in die-
sem Text nur noch das Potential irgendeines Hirns und seiner Vorstellungskraft.
Ob das Hirn wirklich oder erfunden, ob es kosmisch oder das Hirn Diirrenmatts
ist, bleibt offen. Typisch fiir Diirrenmatt ist allerdings, dass er dem Spiel der Vor-
stellungskraft Grenzen ziehen mochte. Gemiss dem Schlussteil des Textes liegt
Auschwitz jenseits der Vorstellungskraft: «Es ist, als ob der Ort sich selber
erdacht hitte. Er ist nur» (T 266). Einen derartigen Wahnsinn wie Auschwitz ver-
mag, das mochte hier provokativ suggeriert werden, nicht einmal die verriickteste
Vorstellungskraft zu erdenken. Aber das stimmt, wie wir wissen, leider nicht.
Auch Diirrenmatt, der 1989 den Ort des Grauens besuchte, wusste dies — und des-
balb ist dieser Schluss der Stoffe ein letztes Paradox.

Frammenti di una giustizia carnevalesca nel racconto Die Panne
di Friedrich Diirrenmatt

Massimo Bonifazio

. Il racconto Die Panne (1956)! & un piccolo labirinto — metafora fin troppo ov-
via eppure sempre funzionante quando si parla delle opere di Friedrich Diirren-
matt —, dai molteplici angoli occulti e vicoli ciechi, dotato di ingegnosi giochi di
specchi che confondono P’incauto lettore che vi si inoltri con la loro illusoria po-
tenza rpoltiplicatrice, fonte di conoscenza della propria altrimenti irraggiungibile
immagine ma anche di incertezza e disorientamento. La trama & nota: quattro ve-
gharcy - un giudice, un pubblico ministero, un difensore e un boia, tutti in pensio-
ne — mscenano un processo contro uno sprovveduto ospite di passaggio nel con-
torno della piti sfrenata e allegra crapula, arrivando a condannarlo scherzosamen-
te a morte per aver causato un infarto al suo capo prendendone il posto. L’ospite
st immedesima talmente nel suo ruolo da eseguire da sé la condanna capitale, con
un certo disappunto dei quattro.

E evidente, e ribadita nel racconto, la condizione di Traps come rappresentante
della} societd occidentale, intimamente mediocre e scompostamente avida, tesa al
prpfxtto immediato e niente affatto aliena alla sgomitata eventualmente criminale;
e in questo senso il lettore & forse chiamato a rispecchiarsi. Ma I'impulso fonda-
mentale del racconto non risiede nell’intento pedagogico o moralistico; esso non
intende impartire lezioni, ma far emergere, tramite i paradossi che lo innervano,
nuove possibilita di comprensione della realta che ci circonda, prive di ogni uni-
voc@\: €id che nella realta ¢ irriducibile a un minimo comune riesce benissimo a
coesistere nello spazio letterario, come certe figurazioni che ricorrono nei quadri
di Escher, complessi che non si danno nella realta dell’esperienza comune ma che
hanno un loro senso, una loro possibilita, nella realta bidimensionale del disegno.

Il punto archimedico su cui Diirrenmatt poggia la sua narrazione per sollevarla
a questa apertura al multiforme e all’antinomico & il grottesco, che attinge a molte-
p?lci‘ sfere della realtd, come il religioso, il fiabesco, il giudiziario, I’etico nel suo
Silsplegarsi in un mondo che, appunto, di etico non conserva pilt molto. Il grottesco
¢ il momento combinatorio di questi e altri fattori, nel suo essere coabitazione di

' Friedrich Diirrenmatt: Die Panne. Eine noch mégliche Geschichte, Ziirich 1956 (1968); trad.

di Eugenio Bernardi: La Panne. Una storia ancora possibile, Torino 1972.



132 Massimo Bonifazio

elementi eterogenei e disparati, di ridicolo, di fantastico ¢ di pauroso, rappresenta-
zione distorta di qualcosa di familiare che improvvisamente si rivela estraneo e in-
quietante?. Grottesca nel racconto ¢ la rappresentazione dei quattro vegliardi e del-
la sguaiatezza del loro agire, cosi poco consona all'etd e alla posizione sociale;
grottesca & tutta la situazione del processo condotto al di fuori da ogni regola stata-
le, al servizio di una giustizia strampalata e appunto grottesca, come la definisce lo
stesso giudice®. Anche la morte di Traps risulta grottesca, a prescindere dalla sua
difficile e controversa interpretazione, sia che la si consideri inutile e mero frutto
di una «ebbrezza narcisistica»* quanto etilica, sia che la si veda come «unica azio-
ne in cui trovi espressione la liberta dell’uomo»’, o addirittura che si consideri
Traps una controfigura di Cristo, nel suo prendere su di sé i peccati del mondo: o
non & grottesco che questa liberta, che questa salvezza debbano passare attraverso
il gioco di una congrega scomposta ¢ chiassona, a cui Traps partecipa per puro ca-
50, a causa di un guasto tecnico, di una panne?

La morte di Traps, che nel suo delirio narcisistico dovrebbe coronare la serata,
rimanda al Calvario e alla sua solenne serietd; la camera posta al piano superiore,
la decisione di impiccarsi mimano l'elevazione e la posizione di intermediario fra
cielo e terra di Cristo. Il profumo di rose che avvolge il corpo appeso al lampada-
rio, moderna versione dell’«odore di santitd» promanante da venerabili cadaveri
nelle vitae sanctorum tradizionali, conclude il ritratto di un Traps serafico redento-
re. Ritratto che, in fondo, ben si inserisce negli spunti idillici offerti dalle descri-
zioni paesaggistiche, che guardano alla sfera della fiaba con tutte le sue ambiguita;
se i vecchi sono infatti paragonati a «immensi corvi» e a «gnomi golosi», Traps
sembra acquistare i tratti di Hansel nella casetta di marzapane della strega; non
sara un caso che i quattro — «avidi di qualcosa di nuovo, di vivo, di fresco»® — du-
rante la cena lo scrutino «come fosse un boccone prelibato»’. [ lo stesso commes-
so viaggiatore a ripetere pill volte nel corso della serata la frase «sembra una favo-
la»3, anche se non & chiaro se si riferisca alla piacevole situazione conviviale, alla

2 Per una ricognizione minima, nella vasta letteratura sul grottesco, occorre rimandare perlome-
no a Wolfgang Kayser: Das Groteske in Malerei und Dichtung, Reinbek bei Hamburg 1960, e a Carl
Pietzker: Das Groteske, DVIS 45 (1971), pp. 197 e ss. Sulle particolaritd del grottesco diirrenmattia-
no cf. Peter Johnson: Grotesqueness and injustice in Diirrenmatt, «German Life and Letters», 15,
1962; Robert Helbling: Diirrenmatt Criticism: Exit the Grotesque, in Moshe Lazar (Hrsg.): Play
Diirrenmatt, Malibu 1983.

3 Diirrenmatt: Die Panne, op. cit., p. 114; trad. cit., p. 66.

4 Cf. Bugenio Spedicato: Facezie truculente. Il delitto perfetto nella narrativa di Diirrenmatt,
Roma 1999, p. 47.

5  Michael Schneider: Friedrich Diirrenmatt, Der verlorene Sohn des Abendlandes, in Daniel
Keel (Hrsg.): Herkules und Atlas. Lobreden und andere Versuche iiber Friedrich Diirrenmatt, Ziirich
1990, p. 59.

6 Diirrenmatt: Die Panne, op. cit., p. 19; trad. cit., p. 15.

7 Ivi, p. 39; trad. cit., p. 26.

8 Ivi, p. 50, 78; trad. cit., p. 31, 47.
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versione dei fatti architettata dal procuratore o a cos’altro ancora. C'¢ poi natural-
mente tutta la problematica pil squisitamente giudiziaria: in che termini Trapsf <
Cf)l.pevole della morte di Gygax? A quale titolo i quattro vecchi si attribuiscono il
dlr.ltto a 'condannare a morte? E qual ¢ il ruolo della condanna a morte, che i vec-
chi c'ons1derano fulcro del processo? I tratti farseschi della giustizia ché: pretendo-
no di celebrare ne inficiano o ne sottolineano il valore e la dignita? E la dignita
questo valore che afferisce alla pretesa grandezza dell'essere umano, come si col-’
legz} con le_ridico]e figure dei giudici e con la crapula e le risate della’serata?

E proprio dalla coesistenza narrativa di tutti questi elementi che scaturiscono
Costellalzmni paradossali che turbano ’incauto lettore di cui prima; la narrazione
stessa si fa aporema, tentativo di dimostrare la validita di argomer;ti contrastanti
gpprodapdo a una contraddizione, o a molte. Che pure reggono, sulla carta, come
1 dlsegm. di Escher di cui dicevamo, e che nel racconto si risolv:)no in una s’truttu-
ra cl}e rimanda a un singolare tipo di carnevale, «privato» come la giustizia dei
vegliardi e con questa intimamente imparentato.

Nor_l sembri peregrino I’accostamento della Panne al camevale; in entrambi i
casi vi 50no un tempo ¢ un luogo ben circoscritti, all'interno dei quali vigono re-
gole'altrc rispetto a quelle solite; vi & gozzoviglia e riso festoso, vi sono maschere
che i personaggi devono indossare — ai fini del gioco, ad esempio; ma del resto i
quattro vegliardi hanno tratti cosi rigidamente bizzarri da apparire ;:ssi stessi sem-
plici maschere. (Direi che vi & solo un momento in cui uno dei vegliardi & privo di
mgschqa di fronte al lettore, rivelando la propria sofferente umanita: quando il
boia Pll'et si risveglia sulle scale «per pochi secondi, pieno di sogni e d.i ricordi di
spaventi ¢ di momenti d’orrore gia dimenticati»”). Sia nel carnevale che nel rac-
contq assistiamo all’annullamento delle asimmetrie — in particolare di quelle ge-
rarch{che — ¢ al ribaltamento dei rapporti soliti: la «festa seria» della giustizia sgta-
tgle si trgsforma nella festa mascherata del processo-gioco, con la sua logica stra-
niante Q1 rovesciamento che emerge dalla requisitoria del pubbiico ministero, il
quale si congratula con Traps perché «senza un probabile assassino, senza un c’ol-
[)’gvole non ¢ possibile far trionfare la giustizia»!®. 11 cardine del processo non &
1 imputato con la sua eventuale punizione, né la collettivita ferita dalla sua colpa
ma il fatto che questa permetta alla giustizia di esprimersi, di trionfare, come dice,

il giudice nella sua condanna, affermando che , ’

ot I

. sollosll altf) dell emissione della sentenza che faceva dell’imputato un condannato la giusti-
zia celebrava 11' suo trlonfon, perché non vi era nulla di pill alto, di pid nobile, di pill grande del
momento in cui un uomo viene condannato a morte!'!.

¥ Ivi, p. 119; trad. cit., p. 69.
0 Ivi, p. 74; trad. cit., p. 44.
" Ivi, p. 116; trad. cit., p. 67.



134 Massimo Bonifazio

La giustizia non trova dunque fondamento nell'equita universz.ile, ma nella sua
vicinanza con la morte, nella possibilitd che un uomo venga ucciso i suo onore.
Questo trionfo si muove anche nell'ambito della rinascita; la.giusti_zia torna a vi-
vere grazie alla colpa commessa e condannata. Del resto, il gioco rigenera la giu-
stizia come ha rigenerato i quattro, secondo le parole dell'avvocato in g1ard1n9,
che dice che esso & divenuto per loro la fonte dell'eterna giovinezza!?, e come ri-
genera Traps, che verso la fine del racconto giunge a deside.rarfe l.al sentenza d{
morte perché la rivelazione della necessita delle «idee? superion di gluSFlZla, di
colpa e di espiazione» gli ha fatto intuire cosa significhi vivere davvero e in qual-
che modo lo ha fatto rinascere!3.

£ evidente nella mia analisi 1’uso di categorie prese in prestito dai lavori di Mi-
chail Bachtin a proposito del carnevale rinascimentale!#. Li come qui al?bie}n}o un
«rito serio» Jegato al potere statale e religioso, quello del processo giudiziario,
che viene intenzionalmente rovesciato sul suo ¢bté comico, parodiato nelle sue
forme e messo in stretta relazione con I'elemento materiale e corporeo; tutti i par-
tecipanti sono protagonisti di questo evento ¢ fra di loro non vi sono barriere e
asimmetrie gerarchiche, proprio come avviene nel ca-rnevale medievale. Gli
aspetti eccessivi della festa dei vecchi richiamano logiche pre;npdernei per 1.6
quali I’esuberanza biologica e I’eccesso organico vengono messi in 1‘elaz.10qe. 1i-
tuale con la morte, a compensarne la poverta di sostanza e a ribaltarne gli esiti in
una «impetuosa corrente di vitalita e germinazione»'>. Il festino dellla .Panne ha lo
stesso ruolo assegnato da Bachtin al banchetto della Coena Cyprzam‘, con la sua
«potenza di liberare la parola dalle catene della pieta e dellz} paura d1v1ga» e per
mezzo del quale tutto diventa «accessibile al gioco ¢ alla gioia»'®. Le r1.saFe. che
compaiono in gran copia nel racconto si potrebbero ricondurre a quelle di riti an-
tichi come il risus paschalis, parte integrante delle «messe matte» con corollario
di buffonerie ed esibizioni comiche del prete”; ed & interessante notare come il
processo giudiziario sia fra gli schemi preferiti dei Fastnachispiele medievali‘.".

Non si tratta comunque di tentare un’assimilazione che sarebbe certo arbitra-
ria, date le palesi differenze — & evidente, ad esempio, come ngl caso della Pannef
il piano materiale sia rappresentato dal venire che assorbe il cibo e non dagli

12 Iyi, p. 55, trad. cit., p. 35.

13 Jvi, p. 111, trad. cit., p. 64. _ ' ‘

14 Michail Bachtin: L'opera di Rabelais e la cultura popolare. Riso, carnevale ¢ festa nella ira-
dizione medievale e rinascimentale, Torino 1972. ) S

15 Migcea Eliade: Trattato di storia delle religiont, Torino, Boringhieri, 1954, pp. 363-364.

16 Bachtin: op. cit., p. 313. . o N

17 Cf, Piero Camporesi: Il pane e la morte, alimentazione ¢ rituali agrari, in: La terra e la luna.
Dai riti agrari ai fast-food, un viaggio nel ventre dell’ltalia, Milano 1993, p. 20. Cf. anc.he Wolfgang
Kuhimann (Hrsg.): Witz, Humor, Volksmdrchen, Regensburg 1993; Werner Rocke: Die Freude am
Bésen, Poetik des Schwankromans, Miinchen 1987.

18 Cf. Walter von Wuttke (Hrsg.): Fastnachtspiele des 15. und 16. Jahrhunderts, Stuttgart 1978.
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escrementi, che le allusioni sessuali vi svolgano un ruolo secondario, che manchi
I’elemento pil squisitamente popolare. Tuttavia mi pare possibile interpretare il
processo-gioco ¢ il suo contorno di gozzoviglia come una forma di carnevale dai
tratti «privati», che si pone al servizio della giustizia usando una sua paradossale
ritualitd, contrapponendosi cosi al carnevale permanente della modernita occiden-
tale, dove la norma ¢ divenuta I’assenza di ogni norma ed & saltata ’alternanza {ra
penuria ed eccesso, con la nettissima prevalenza di quest’ultimo. Anche il rito per
burla, che si ripete ogni sera, rifiuta le norme (perlomeno quelle scritte), e si affi-
da alla sfrenatezza e ai bagordi come inscindibile cornice. Diversamente dal car-
nevale rinascimentale, il suo valore non riposa sulla sospensione eccezionale del-
la verita e della serieth concessa semel in anno dal potere statale e religioso!®; es-
$0 & piuttosto spazio in cui — proprio tramite la ritualita grottesca e il rovescia-
mento paradossale dei significati — si rende possibile una coesistenza antinomica
di significati che apre a nuove possibilita di interpretazione del mondo, al di la
del potere statale e delle consuetudini di quel mondo che Traps ben rappresenta.

Il nucleo del rito tribunalizio resta invariato: cid che conta & il trionfo della
giustizia. Ma la giustizia a cui si aspira in questa festa & talmente astratta da non
avere bisogno di vittime che espiino concretamente la loro colpa con la vita. La
festa, con tutto il suo contorno grottesco, realizza (realizzerebbe) gia di per sé
questo trionfo ideale, tanto piu in un caso come quello di Traps, la cui cordiale
partecipazione mette in atto la possibilita che giudice, accusatore e imputato si
pongano come amici e non come nemici, nell’abbondanza e nella risata. Non c’¢
qui traccia dell'austero atteggiamento di Florestan Mississippi, quella sorta di
compiaciuto sadismo vissuto all'interno di un’inflessibile condotta. Non ¢’& una
moralitad che si vuole assolutamente superiore — anche prescindendo dai giudici
corrotti della Panne teatrale —, disposta anche a punirsi nel caso si accorga di aver
commesso un delitto. I vecchi del racconto sono sguaiati e crapuloni, si divertono
delle storie piccanti, sono privi del decoro normalmente assegnato agli apparte-
nenti alle loro categorie. Essi incarnano una giustizia strampalata e grottesca, una
giustizia in pensione — cio¢ liberata dai vincoli delle leggi e dei regolamenti — una
giustizia senza paragrafi che non ha nulla della «legge mosaica» e si annida nelle
pieghe della festa, del carnevale che le consente un pieno, seppure ambiguo
trionfo. Il grottesco che & proprio di questo trionfo festoso e carnevalesco & dun-
que inscindibile dagli interrogativi sul problema giudiziario della Pannc®’. Del re-
sto, anche la condanna a morte parodistica & uno «spauracchio comico»?!, abbas-
samento del condannato che rigenera la giustizia, senza necessitare, e anzi rifiu-

19 Ruth Ginsburg: Karneval und Fasten. Exzess und Mangel in der Sprache des Kérpers, «Poeti-
ca», 21, 1989, p. 29.

20 Eugenio Spedicato non pare essere di questo parere. Cf. op. cit., pp. 42-43.

2L Cf. Bachtin: op. cit., p. 55.
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tando 1’attuazione concreta, che invece costituisce il fulcro del rito ufficiale, basa-
to sulla violenza e sull'intimidazione tipiche di tutto ¢io che & serio. Emerge qui il
problema di una giustizia come quella dei vecchioni, che ¢ stata definita «esteti-
ca» e «letteraria»?2, e che andrebbe riportata su un piano simbolico e rituale, a un
tempo parodistico, come rovesciamento, serio nella sua tensione verso 1’assolu-
to e il metafisico, in uno squisito paradosso che non lascia spazio a soluzioni uni-
voche rispetto a questioni come il senso € I’efficacia del rito-gioco.

Traps, in ogni caso, non si dimostra in grado di cogliere neppure lontanamente

la complessita di questo senso possibile. Nonostante gli sforzi dei vecchi rimane
esterno al gioco, troppo concenfrato su di sé per entrarvi davvero, prima nella
convinzione di essere innocente, e dopo nell’orgoglio di aver commesso «il crimi-
ne del secolo». Non & la tensione all’affermarsi della Giustizia che spinge i suoi
atti, ma Dillusione di aver conquistato il senso di un’identita profonda dove prima
¢’era un ruolo superficiale, grazie a un delitto da lui probabilmente commesso per
leggerezza, come dice il suo difensore, senza le caratteristiche di una «azione de-
liberata», che sola rende possibile il vero crimine. Questo delitto redime su un
piano immaginario l'intera sua vita di piccolo borghese: si tratta di una prospetti-
va egocentrica che non sa cogliere le forme carnevalesche, collettive e paradossa-
i del ristabilimento della Giustizia, e vuole quindi riportarle sul lato univoco € se-
rio, quello della morte concreta, perché gli sembra pit adatto alla nuova immagi-
ne di sé che Ia serata gli ha procurato. L’espiazione che ricerca dovra essere con-
sona a quella vaga intuizione «di cose pill grandi» tutta piccolo-borghese e frutto
della sua «ebbrezza narcisistica»?3; si pud dire che Traps suicida, di fronte ai vec-
chi, & colpevole della «grobe Vermanschung», della «grossolana confusione» non
tanto di «arte e vita»2* come ebbe a dire Hans Mayer, quanto di carnevalesco e di
serio. 11 suo suicidio, come gia si € rilevato. prima, & inutile ai fini del ristabili-
mento della Giustizia dei vegliardi, «carnevalesca» ma con un suo SCnso preciso,
forse non del tutto illusorio, affine al grottesco di cui parla Bachtin, rivolto all’e-
spressione della contraddittorieta e della «pienezza bifronte della vita», che con-
tiene in sé negazione e distruzione, momenti indispensabili, inseparabili dall'af-
fermazione, «dalla nascita di qualcosa di nuovo e di migliore»?>.

Quale sari il destino del lettore in questo labirinto? Sara un Teseo sanguinario
inteso a giustiziare il caos e il multiforme del paradossale, annullandoli, sara un
confuso e sperso Traps-Minotauro, succube di questo stesso caos, O asserira con
una risata una verita plurivoca, una verita che ha in sé affermazione e negazione,
morte e rinascita, grottesco e metafisico?

22 A questo proposito cf. soprattutio Spedicato: op. cit., € Hans Mayer: Uber Friedrich Diirren-
matt und Max Frisch, Pfullingen 1977.

23 Spedicato: op. cit., p. 47.

24 Cf. Mayer: op. cit., p. 24.

25 Cf. Bachtin: op. cit., p. 72.

Paradox und Karikatur als Grundformen der Darstellung
des Dichter-Malers Diirrenmatt

Peter Rusterholz

Nach allgemeinem Wortverstindnis der Antike verstand man unter Paradoxa

Sacl}verhalte oder AuBlerungen, die der allgemeinen Meinung oder Erwartun

Zuw1derlf1ufen. Da das Paradox seinen Ort vornehmlich in der Rhetorik der Wirg-
kung auf die offentliche Meinung findet, ist es in sich selbst paradox. Es ist eine
Aussageform, die gerade durch die Negation 6ffentlicher Meinung und Enttiu-
sghpng allgemeiner Erwartung 6ffentliche Anerkennung sucht. Damit ist die Affi-
nitdt zur theologischen wie zur poetischen Rede gegeben. Luther hat seine Hei-
d.el.berger Thesen von 1518 als Theologia Paradoxa bezeichnet. Er setz;e der Tra-
d1t10n~ktholischer Theologia Glorid seine Theologia crucis entgegen. Sie sicht
was hier im Diesseits erduldet wird, kann sub contraria specie Vorauss'etzung fiir
Gnade und Erlosung im Jenseits sein. Luthers ganze Theologie ist auf diese para-
doge Doppelperspektive zweier Reiche bezogen!. Nicht alle, wie Emil Weber?
memF, wohl aber einige Texte des jungen Diirrenmait, wie Zum’ Beispiel Der Blin-
de, smd' von dieser theologischen Denkform gepriigt. Die Begegnung Diirren-
matts mit Karl Barths Theologie beginnt zu dieser Zeit (1948). Wirkungen dieser
Denkform sind aber in verdnderter Funktion auch noch nachweisbar, als Dtirrc;,n—
matt sich ldngst vom christlichen Glauben gelést hatte, ’

Theologische und dsthetisch-literarische Sprache zielen beide auf einen Ge-

g§nstand, der nicht direkt ausgesagt werden kann, sondern dem sie sich nur durch
die Art und Weise des Sagens annihern. Weitere stilbildende Anregungen seines
Denkens und Schreibens verdankt Diirrenmatt einem weiteren Meister der Para-

dpxa, dem flé‘mischen Begriinder der Existenzphilosophie Séren Kierkegaard. Da
die W.’:'lhlthelt fiir ihn nicht im Denken sondern nur im Sein wirklich wird l;ann
der ex1.stlerende Denker sich auch nicht direkt sondern nur indirekt mitteil’en Er
muss .SICh so mitteilen, dass sein Horer oder Leser nicht einfach fremde Erfahr;m
ibernimmt, sondern angeregt wird, aus freien Stiicken selbst zu reden und selb;gt

1 : ; ‘s si
Zu Luthers Theologia Crucis siche Walther von Lowenich: Luthers Theologia Crucis, Miin-

chen 1954,

2y . Lo
gl. Emil Weber: Friedrich Diirrenmatt und die Fr. i
co / ie Frage nach Gott. Zur theologisc Pvanz
der frithen Prosa eines merkwiirdigen Protestanten, Ziirich 1980. wivchen Relevan:



