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“BREVE STILLA D’ INFINTTT ABISSI”.

VERITA, CONOSCENZA E RAPPRESENTAZIONE
IN RERUM VULGARIUM FRAGMENT.A 339

Giovanni Barberi Squarott:

No story has power, nor will it last, unless we
feel in oursclves that it 1s truc and true of us.
JOHN STEINBECK, East of Eden

La questione della verita, in letteratura, a parte 'accertamento sostanziale
del testo in sé, che & materia dei filologi, riguarda essenzialmente 1 campi
dellinterpretazione e della rappresentazione. Da una parte, cioe, ¢ la ri-
cerca del significato del testo: cio che il testo vuol dite o puo dire, a parti-
re dalla volonta dell’autore ma anche trascendendo la volonta dell’autore
nella vita potenzialmente infinita di cui ¢ depositario Pinterprete; dal-
Paltra, il problema del rapporto del testo con I'oggetto, che nella tradi-
zione classica e specie nella dottrina retorica medievale interessa segna-
tamente la congruenza del testo con il suo oggetto, la corrispondenza dei
verba con le res: se insomma le parole siano adeguate alla realta che vo-
gliono esprimere, o quanto meno siano sufficienti a esprimerla con buo-
na approssimazione e verosimiglianza. F di questo in particolare tratta il
sonetto 339 del Canzoniere di Petrarca:

Conobbi, quanto il ciel li occhi m’aperse,
quanto studio et Amor m’alzaron I'ali,
cose nove et leggiadre, ma mortali,

che ’n un soggetto ogni stella cosperse:

’altre tante si strane et si diverse
forme altere, celesti et immortali,
perché non furo a 'ntellecto eguali,
la mia debile vista non sofferse.

Onde quant’io di lei parlai né scrissi,
ch’or per lodi anzi a Dio preghi mi rende,
fu breve stilla d’infiniti abissi:




ché stilo oltra 'ingegno non si stende;
et per aver uom li occhi nel sol fissi,
tanto si vede men quanto piu splende.

In discussione sono st ¢ rappresentazione, comunque insufficienti,
per Petrarca, ancorché sublimi ed elevati — cosi elevati da guadagnare al
poeta meriti che possono esseri spesi persino nel gioco non piu terreno e
non piu poetico della salvezza dell’anima —, rispetto al loro oggetto. Ma
non ¢ solo questo il punto, né ¢ questo I'aspetto pit rilevante del sonetto:
cio che interessa in modo particolare ¢ il profilo sotto il quale sz ¢ rap-
presentazione sono considerati, quello di un imprescindibile legame con
il problema della conoscenza, talché il limite riconosciuto nella scrittura ¢
fatto coincidere con il limite intrinseco alla conoscenza umana. In sintesi:
il poeta ha scritto di cid di cui ha avuto piena conoscenza, né & dato alla
facolta poetica, per quanto altamente ispirata ¢ sorretta dal magistero e
dall’applicazione piu strenui (“quanto il ciel li occhi m’aperse, / quanto
studio et Amor m’alzaron I’ali”), di andare oltre le possibilita dell’intellet-
to (“stilo oltra I'ingegno non si stende”). Dunque oggetto della poesia &
stato e non puo che essere la realta terrena, ossia la cosa mortale, la per-
sona di Laura: P'unica di cui era possibile avere piena conoscenza. Ia vera
bellezza, la bellezza immortale dell’anima, e in generale la verita spirituale
e trascendente che in vita si conosce al massimo per speculum, sfuggono
alla scrittura cosi come sfuggono, perché incommensurabili (“perché non
turo a lintellecto eguali”), alla “debile vista” del poeta (e si noti, nel testo,
Palternanza non casuale fra cose ¢ forme, che allude, tispetto alla qualita
dell’oggetto, sensibile o intellettuale, al progresso da un grado all’altro
della conoscenza). Ma se la contemplazione diretta, facie ad faciem, impos-
sibile in terra con facolta umane (¢ come fissate gli occhi nel sole: “tanto
st vede men quanto piu splende”), € solo rinviata e sara attinta nella vita
vera che ¢ la vita dopo la morte, alla poesia terrena ispirata da Laura — in
sostanza all’opera di un’intera vita fondata su “cose nove et leggiadre, ma
mortali” —, tocca invece, in questa prospettiva, una radicale riduzione: é
“breve stilla d’infiniti abissi”. Il testo insomma dichiara una sorta di resa
del poeta, giunto alla consapevolezza dell’antitesi fra la veritd terrena
contemplata nella bellezza mortale, che da impulso all’esercizio poetico e
s puo tradurre in versi, ¢ la verita ultraterrena della bellezza immortale,
che si contempla in Dio ed ¢ ineffabile; e mentre fa questo, quasi ne sia
la condizione, si apre implicitamente a un tema — ’attesa o quanto meno
Pauspicio di un prossimo ricongiungimento con Laura nella gloria eterna




— che ricorre con frequenza proprio negli ultimi dei Fragmenta e che segna
anche la chiusura del pressoché coevo Trinmphus Eternitatis'.

Occorre peraltro fare una precisazione. La resa di cui abbiamo parlato
trova ampiamente contrappeso in almeno due argomenti. Anzitutto, la
trasfigurazione di Laura in creatura divina, anzi nell’ipostasi stessa di Dio,
quale ¢ il sole; in secondo luogo, Pevidente implicazione del tema della
“breve stilla d’infiniti abissi”: che quella poesia pure cosi assiduamente
concentrata su cosa mortale ¢ comunque immagine, anche se per speculum,
limitata e simbolica, delle “forme altere, celesti et immortali”, ossia della
verita di cui € depositaria 'infinita sapienza di Dio. Altre considerazioni
si possono fare leggendo il sonetto a partire dal contesto in cui Petrarca
lo colloca — la setie omogenea 337-339 —, ¢ specialmente guardando al
nesso diretto con il precedente 338. Conobbi con cui 339 inizia riprende
testualmente il finale di 338 (“Non la conobbe il mondo mentre 'ebbe: /
conobbil’io, ch’a pianger qui rimasi, / el ciel, che del mio pianto or si fa
bello”), che a sua volta contiene una citazione esplicita dal prologo del
Vangelo di Giovanni (1, 10: “et mundus eum non cognovit”), proponen-
do per tale tramite — come ha scritto Adelia Noferi — “la identificabilita
di Laura con Cristo e [...] soprattutto quella del poeta con I'evangelista: il
testimone dell’evento e il detentore del compito testimoniale della paro-
1277 Se il secondo Conobbi sembra introdutre, come riprendendo il filo
del discorso, una precisazione dell’otizzonte ideologico del primo, € an-
che vero che questo puo essere utile per illuminare altro. Ed ¢ chiaro
allora che la conoscenza tetrena pronta a trasfondersi in versi di cut si
tratta nel sonetto 339 ¢ tutt’altra cosa dal vuoto di conoscenza del mon-
do deprecato in 338, anzi gli si contrappone e viene cosi a essere netta-
mente distinta dall’orizzonte della vana scentia mundi, mentre sul versante
della rappresentazione la poesia, con la pur “breve stilla” di sapere che

1 Cfr. F. PETRARCA, Triumphus Bternitatis 143-45: “Che, poi che avra ripreso il suo bel velo, / se fu
beato chi la vide in terra, / or che fia dunque a rivederla in cielo?”. Ricordiamo che il sonetto 339
entra nella raccolta allaltezza della cosiddetta forma Malatesta (1371 0 1372-4 gennaio 1372) ed ¢
trascritto da Petrarca nell'autografo Vaticano latino 3195 tra il 1373 ¢ la data della morte; per quel
che riguarda il Triumphus Eternitatis, duc postille sulle carte 19r ¢ 20v del “codice degli abbozzi”
(Vaticano latino 3196) che lo contengono, la prima allinizio e la scconda alla fine del testo, pet-
mettono di assegnarc con precisione la stesura al 15 gennaio-12 febbario 1374 (1374, dominico,
ante cenam, 15 ianuarii. Ultimus cantus”; “dominica carnis privii, 12 februarii 1374, post cenam™;
cfr. K. PETRARCA, I/ codice Vaticano latine 3196, a cura di .. Paolino, in 1., Trionfs, Rime estravaganti,
Codice degli abboszi, a cura di V. Pacca ¢ L. Paolino, Introduzione di M. Santagata, Milano, Monda-
dori, 1996, p. 889).

2 A. NOFERI, Lettura del sonetto CCCXXXVIIL La doppia espropriagione, in Y.AD., Frammenti per i
Fragmenta di Petrarca, a cura ¢ con una nota di 1. Tassoni, Roma, Bulzoni, 2001, p. 172,
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contiene, resta sempre, se non rivelazione della verita, almeno testimo-
nianza del miracolo.

La riflessione sviluppata nel sonetto, fatta la tara dei personali corolla-
11 in materia di poetica, dipende da una precisa matrice agostiniana, come
ha il merito di aver mostrato egregiamente Rosanna Bettarini nel suo re-
cente commento al Canzoniere, riferendosi in particolare all’antagonismo
fra res mortales e res immortales e al tema del Sole-Verita che non si pud vede-
re né desctivere’. Fanno testo rispettivamente S\ olilognia 115,29 (“Non igi-
tur est veritas in rebus mortalibus. Est autem veritas, et non est nus-
quam. Sunt igitur res immortales. Nihil autem verum in quo veritas non
est. Conficitur itaque non esse vera, nisi quae sunt immortalia”) e So/ilo-
guia 1 13, 23 (“Lux est quaedam ineffabilis et incomprehensibilis men-
tium. Lux ista vulgaris nos doceat quantum potest, quomodo se illud ha-
beat. Nam sunt nonnulli oculi tam sani et vegeti, qui se, mox ut apetti
fuerint, in ipsum solem sine ulla trepidatione convertant. His quodam-
modo ipsa lux sanitas est, nec doctore indigent, sed sola fortasse admoni-
tione. His credere, sperare, amare satis est. Alii vero ipso quem videre
vehementer desiderant, fulgore feriuntur, et eo non viso saepe in tene-
bras cum delectatione redeunt”). A sant’Agostino o quanto meno alla sua
mediazione — aggiungo a integrazione delle risultanze finora acquisite —
risale anche la materia del v. 11, sia per I'icona degli abissi, sia per il tema
dellincommensurabile sproporzione fra la goccia e la grandezza infinita
del mare della conoscenza. Abyssus nel lessico dei Padri & spesso emble-
ma dellimperscrutabile sapienza di Dio, sulla base di Psa/wi 35, 7:

Tustitia tua sicut montes Dei,
iudicia tua abyssus multa.

In Agostino le occorrenze, corredate sovente da ulteriori tiscontti
scritturali, non si contano; ma a tisparmiarci ogni ulteriore accertamento
¢ piu di ogni altra considerazione il fatto che cadono generalmente
allinterno di un discorso sul limite della conoscenza umana di fronte alla
profondita del giudizio divino, il che sembra un presupposto essenziale
per chiatire Porientamento dellimmagine nel sonetto petrarchesco. Ba-
stino i seguenti esempi*;

3 Cfr. I\ PEYRARCA, Cangoniere-‘Rerum Vulgarium Fragmenta”, a cura di R. Bettarini, vol. 11, Torino,
Liinaudi, 2005, p. 1499.

* Al quali si aggiunga, per la concomitante presenza del simbolo del sole, De Scriptura Sacra Specu-
lum 260, Patrologia Latina 34, 962: “Lit non cognovit quoniam oculi Domini plus multo lucidiores
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Tu enim, Domine, iustissime moderator universitatis, consulentibus con-
sultisque nescientibus occulto instinctu agis, ut, dum quisque consulit,
hoc audiat, quod eum oportet audire occultis meritis animarum ex abysso

tusti tudicii tui. (Confessiones VII 6, 10)

Porro si tudicia sanctorum iusta sunt, quanto magis sanctificantis et ustifi-
cantis Dei? Tusta ergo sunt, sed occulta. Ideo cum quaestiones husmodi
in medium venerint, quare alius sic, alius autem sic; quare ille Deo deseren-
te excaecetur, ille Deo adiuvante illuminetur; non nobis iudicium de iudicio
tanti fudicis usurpemus, sed contremiscentes exclamemus cum Apostolo: O
altitudo divitiaram sapientiae ot scientiae Deil quam inscrutabilia sunt indicia etus, et
investigabiles viae eius! [ Ad Romanos 11, 33] Unde dictum est in Psalmo: Indicia
tua, sicut multa abyssns. Non ergo me, fratres, ad hanc penetrandam altitudi-
nem, ad hanc abyssum discutiendam, ad inscrutabilia perscrutanda, expec-
tatio vestrae Catitatis impingat. (In Ioannis Evangelium 53, 6-7)

Faciendo enim bona opera, quasi habuisti latitudinem: perseverando in
eis, quasi habuisti longitudinem: sed terrena conquirendo, non habuisti
altitudinem. Attende profundum: gratia Dei est in occulto voluntatis etus.
Quis enim cognovit sensum Domini? aut quis consiliarius eins fuit? |Ad Romanos
11, 34) Et: Iudicia tua sicut multa abyssus. (Sermones 53, 14, 15)

Pet la “breve stilla” invece, fatti salvi i passi biblici’ e le corrisponden-
ze nello stesso Petrarca® comunemente portati a tiscontro, bisogna ricor-
dare, sempre in Agostino, Enarrationes in Psalmos CI, sermo 11, 9 (“totum
hoc tempus, non dico ab hodierno die usque in finem saeculi, sed ab A-
dam usque in finem saeculi, exigua gutta est comparata aeternitati”) e De
civitate Dei X11 12 (“Dei quippe ab hominis creatione cessatio retrorsus ae-
terna sine initio tanta est, ut, si ei conferatur quamlibet magna et ineffabilis
numerositas temporum, quae tamen fine conclusa certi spatii terminatur,
nec saltem tanta videri debeat, quanta si humoris brevissimam guttam uni-
verso mari, etiam quantum oceanus circumfluit, comparemus”).

Ora, chiusa questa indagine sommaria sul repertorio delle font, cio
che davvero metita di esser fatto & riflettere sul valore e sulla funzione
della forte presenza agostiniana nel sonetto 339 in relazione al discorso

super solem, circumspicientes omnes vias hominum et profundum abyssi, ¢t hominum corda in-
tuentes in absconditas partes”.

5 Beclesiastions 18, 8: “Numerus dicrum hominum [...] quasi gutta aquae maris”; Ish 26, 14: “cum
vix parvam stillam setmonis cius audierimus, quis poterit tonitruum magnitudinis illius intueri?”.

6 13, PIRARCA, De sui psins et multorum ignorantia IV 132: “Unius enim diei, vel unius hore, ad mille
annos sive ad mille milia annorum, sicut unius exigue stille levi imbre delapse ad omnem Occeanum,
cunctaque maria, perquamminima quidem, aliqua tamen est comparatio ct nonnulla proportio”.
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che vi ¢ svolto: che ¢ essenzialmente un discotso sulla poesia. E in parti-
colare puo essere utile osservare come mediante sant’Agostino Petrarca
giunga a rettificare — o se non altro ad articolare in una forma pit com-
plessa e problematica — la proptia posizione sul rapporto fra poesia e ve-
tita, che anni addietro aveva formulato in termini ben altrimenti positivi
e sicuri. Mi riferisco alla concezione che risulta per esempio dalla Collatio
laureationis, dove, senza ammettere particolari sfumature o scendete a di-
stinzioni, si afferma che compito del poeta & rappresentare il vero sub ze-
lantine figmentorum che gli conferiscano decoro e pregio estetico e ne ren-
dano piu dolce la scoperta a chi si applichi con studio e profondita di
mente allinterpretazione’. La poesia ¢ dunque conoscenza e fonte di co-
noscenza, perché, sia pure sotto il velo dell'invenzione, del verso e
dell’ornamentazione retorica, comprende la verita. Nel sonetto 339 il
possesso del vero da parte del poeta non ¢ pitt dato come assoluto. La
verita, abbiamo visto, sfugge alla scrittura perché in infinito eccesso ti-
spetto alle facolta dell'intelletto e alle risorse dell’arte. Al massimo se ne
conserva un simulacro: minimo, parziale e frammentario.

Qualcosa di analogo avviene anche nell’aimbito della teoria petrarche-
sca dell’interptetazione, che segna una significativa evoluzione proprio
nell’estrema testimonianza fornita dalla Seni/e IV 5 a Fedetico d’Arezzo
sulla lettura allegorica dell’ Eneide (databile 1365-67). Anche in questo ca-
so la mediazione di Agostino ¢ decisiva. Attraverso Agostino, del quale si
tichiama espressamente un passo delle Confessioni (X1 3, 5), Petrarca sot-
trae all'intenzione dell’autore il senso e la verita del testo e li colloca inte-
ramente nell’atto ermenecutico. Il testo cresce nelle letture che se ne dan-
no e ogni lettura ¢ vera per il dinamismo intrinseco al testo stesso, dina-
mismo che da un modello in sé infinito com’¢ la Scrittura secondo la tra-
dizione esegetica viene esteso, con una sensibile innovazione, ai testi pro-
fani. E-la lettura, in questa prospettiva, ¢ un atto che riguarda principal-
mente la dimensione interiore dellinterprete e si realizza quando il con-
tenuto € integrato nella coscienza e per cosi dire adempiuto in funzione
morale: diviene sapere non quando ¢ intellettuale, bensi quando ha va-

7 Ctr. ID., Collatio lanreationss, 9, 5-8: “Hinc est quod Macrobius super sexto de Re publica |...] ait his
verbis: ‘Lt hoc esse volunt quod Homerus, divinarum omnium inventionum fons ct origo, sub
poetici nube figmenti, verum sapientibus intelligi dedit [...]". Flee Macrobius. Longum esset per
cunta discurrere. Sed, st tempus non deforet, |...] possem facile demonstrare poetas, sub velamine
figmentorum, nunc physica, nunc moralia, nunc hystorias comprehendisse, ut verum fiat quod
sepe dicere soleo: inter poete et hystorici et philosophi, seu moralis seu naturalis, officium hoc
interesse, quod inter nubilosum ct serenum celum interest, cum utrobique eadem sit claritas in
subiccto, sed, pro captu spectantium, diversa. Eo tamen dulcior fit poesis, quo laboriosius quesita
veritas magis atque magis inventa dulcescit”,
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lenza etica, cioé trasforma la coscienza dellindividuo che, interpretando,
attiva o produce sulla propria misura interiore il contenuto di verita del
testo®. Insomma, il vermm come dato oggettivo e univoco ha “perso pezzi
e credibilita per strada” e “si salva solo come convenzione illusoria™”

Il punto ¢ significativo e certamente aiuta a comprendere la dimen-
sione concettuale in cui si muove il sonetto: qui, se guardiamo bene, ¢
addirittura Pautore, di sua iniziativa, a escludere la forma assoluta della
verita dal proprio dominio, e saremmo davvero davanti a una crisi itre-
versibile della poesia come conoscenza, se non fosse per quella “breve
stilla” lasciata al lettore come pegno minimo ¢ insieme come cellula di un
sapere in potenza da integrare nella direzione morale ed escatologica indi-
cata dal sostrato agostiniano. Altr sostegni vengono poi dal confronto fra
la concomitante limitazione delle facolta della mente umana e della poesia
dichiarata da Petrarca (“petché non furo a lintellecto eguali”, “stilo oltra
lingegno non si stende”) e alcune analoghe affermazioni dantesche, a par-
tire per esempio dal celebre postulato con cui si apre il Paradiso (1 7-9):

petché appressando sé al suo disire,
nostro intelletto si profonda tanto,
che dietro la memoria non puo ire.

8 Questa in estrema sintesi Vanalisi di E. FIINZ1, Lermenentica petrarchesca tra liberta e verita (a proposito
di “Sen.” IV 5), in “Lettere italiane”, LIV (2002), pp. 170-209; ma bisogna ricordare anche A.
NOVERL, La senile IV 5. Crisi dell'allegoria e produsione del senso, in 1/ Petrarca latino ¢ le origini
dell umanesimo, Atti del Convegno internazionale (Iirenze 19-22 maggio 1991), “Quadernt Petrar-
cheschi”, IX-X (1992-1993), pp. 683-695, che, pur seguendo una linca diversa da Fenz, riconosce
nella posizione espressa dalla Senile la messa in discussione di un sistema teotico consolidato nella
tradizione e conclude significativamente che la verita per Petrarca ¢ “verita dell'erranza,
dellimpossibile ricerca della veritd” (p. 694). Si tengano inoltre presenti, in gencrale sulla teoria
crmencutica di Petrarca e in particolare a proposito della Sense ¢ dei problemi che solleva, C. L.
QUILLEN, Rereading the Renaissance: Petrarch, Augustine, and the Langnage of Humanism, Ann Arbor,
University of Michigan Press, 1998, pp. 64-105, ¢ L. MARCOZ21, La biblioteca di Febo. Mitologia e
allegoria in Petrarca, TFirenze, Cesati, 2002, pp. 33-53. A costo di fare una brusca deviazione, mi
sembra indispensabile, a questo punto, aprite una parentesi sulla Conclusione dell antore del Decarme-
ron (parr. 8-14): “Le quali, chenti che clle sieno, ¢ nuocere ¢ giovar possono, si come possono
tutte Daltre cose, avendo riguardo all’ascoltatore. Chi non sa ch’¢ il vino ottima cosa a’ viventi,
secondo Cinciglione e Scolaio ¢ assai altri, ¢ a colui che ha la febbre ¢ nocivo? direm nof, per cio
che nuoce 2’ febricitanti, che sia malvagio? [...] Ciascuna cosa in se medesima ¢ buona a alcuna
cosa, ¢ male adoperata pud essere nociva di molte; e cosi dico delle mic novelle. Chi vorra da
quelle malvagio consiglio e malvagia operazion trarrc, clle nol vieteranno a alcuno |..]: e chi utilita
e frutto ne vorri, clle nol negheranno, né sard mai che altro che utile e oneste sicn dette o tenute,
se a que’ tempi o a quelle persone si leggeranno per cui e pe’ quali state son raccontatc”. Ma non
¢ anche questo un modo per affermare, da un punto di vista di natura cssenzialmente ctico, che la
responsabilita del significato del testo ¢ tutta del lettore e che ogni lettore trova nel testo la verita
che meglio si confa alla sua disposizione intellettuale o morale?

9 Cfr. L. MARCOZZ1, La biblioteca di Febo, cit., p. 51.
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Proptio nel Paradiso, 1a dove la poesia raggiunge il suo vertice per
commisurarsi all’altezza dell’oggetto, & costante la riflessione di Dante sui
limiti dell’artista e sullinsufficienza dell’arte a rappresentare una vetita
che la trascende. Penso a un passo come XIII 77-78 (“similemente ope-
rando a lartista, / ch’a I'abito de l'arte ha man che trema™), o ancora a
XVIIT 109-111 (“Quei che dipinge 1, non ha chi ’l guidi; / ma esso gui-
da, ¢ da lui si rammenta / quella virti ch’¢ forma per li nidi”), dove il pa-
ragone di Dio con un artista che opera senza modello perché il modello &
se stesso implica il declassamento dell’arte umana, che dal modello non
puo prescindere e per di pitt spesso lo tradisce. Ma soprattutto & indi-
spensabile richiamare XXX 22-33, perché in uno stesso quadro si evoca
la dicotomia bellezza terrena-bellezza immortale e insieme si celebra la
resa del poeta arrivato al confine ultimo delle possibilita della rappresen-
tazione come tesa davanti a un sole la cui luce ¢ insostenibile allo sguar-
do e impossibile da descrivere:

Da questo passo vinto mi concedo
piu che gia mai da punto di suo tema
soprato fosse comico o tragedo;

ché, come sole in viso che pil trema,
cosl lo rimembrar del dolce tiso

la mente mia da me medesmo scema.
Dal primo giorno ch’t’ vidi il suo viso
in questa vita, infino a questa vista,
non m’¢ il seguire al mio cantar preciso;
ma or convien che mio seguir desista
piu dietro a sua bellezza, poetando,
come a 'ultimo suo ciascun artista.’®

Che in Rerum Vulgarium Fragmenta 339 si giunga a un analogo confine
mi sembra evidente. E del resto ¢ verosimile che all’altezza del nostro
sonetto — altezza cronologica e altezza strutturale nel sistema del Canzo-
niere — Petrarca si trovi proprio nella prospettiva di un confine imminen-
te: si trovi cio¢ a elaborare e definire la conclusione del libro delle rime,
una conclusione che sigilli tutto in modo organico ed esemplare. Se guar-

10" Al novero dei paralleli danteschi si aggiungano quelli suggeriti da G. ORELLL, I/ suono dei sospir.
Sul Petrarca volgare, L'orino, Einaudi, 1990, pp. 131-133, che confermano la precisa tempra ‘paradi-
siaca’ nella matrice del sonetto; particolarmente significativo mi sembra quello con Paradiso 11
103-111, s1a per la terzina: “Ben che nel quanto tanto non si stenda / la vista piu lontana, Ii vedrai
/ come convien ch’igualmente risplenda”, variamente rimodellata nel testo petrarchesco, sia per
la rima soggerte: intelletto (vv. 107-109), “spiazzata da Pletrarca] all'interno in sedi diverse”.
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diamo ai testi che chiudono le due precedenti redazioni dei Fragmenta, il
sonetto 292 per la redazione Correggio e il sonetto 304 per la redazione
Chigi, ¢ facile constatare che in entrambi i casi la fine dell’opera ¢ fatta
coincidere con limpossibilita di dire, con un punto al di 1a del quale al
poeta non riesce di andare. Nel sonetto 292 si tratta del dolore per la
morte di Laura, che inaridisce definitivamente la vena dell’ispirazione
(“Or sia qui fine al mio amoroso canto: / secca ¢ la vena de 'usato inge-
gno, / et la cetera mia volta in pianto™); nel sonetto 304 ¢ quella morte in
sé, che ha privato la poesia del suo oggetto (“Quel foco ¢ morto, e’ copre
un picciol marmo: / che se col tempo fossi ito avanzando / (come gia in
altri) infino a la vecchiezza, / di rime armato, ond’oggi mi disarmo, / con
stil canuto avrei fatto parlando / romper le pietre, et pianger di dolcez-
za”). Il sonetto 339, analogamente, fissa un termine alla parola del poeta:
ma questa volta il termine ¢ svincolato da qualsiasi ragione contingente e
con un colpo d’ala dissimulato in una confessione di inadeguatezza si
sposta verso 'alto, nella sfera della metafisica e della trascendenza. Resta
I'idea della resa, ma il poeta si ferma e indirizza il libro verso la sua inevi-
tabile conclusione nel silenzio non per mancanza di forze o per Peclissi
immanente del suo soggetto, né per un fallimento: lo fa quando si rende
conto di aver raggiunto con la propria poesia il limite estremo della poe-
sia umana. Oltre non ci sono che res immortales inattingibili e ineffabili, e il
confronto con la propria coscienza e con Dio'".

11 Oltre, insomma, ¢’¢ il ciclo penitenziale degli ultimi sei componimenti dei Rerwm Vaulgarinm
Fragmenta (361-366); 1l sonetto 339 ne fonda le premesse, anzi costituisce, sul versante dellarte ¢
della poctica, il presupposto affinché la svolta penitenziale che chiude la raccolta appaia meno
un’ammissione di fallimento — una condanna radicale di tutto quanto ¢ stato detto e scritto — ¢
pin, come ¢, il compimento del percorso del poeta verso la coscienza di sé fatto attraverso lo
specchio della propria opera (e su questo aspetto si veda in ultimo P. CHERCHI, L ascolto della co-
Jcenza e la “mutatio” finale, in W0., Verso la chinsura. Saggio sul “Cansoniere” di Petrarca, Bologna, 11 Mu-
lino, 2008, pp. 153-187).




