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Dal presente numero, Il confronto letterario passa da rivista del Di.pa_rtimento
di Lingue e Letterature Straniere Moderne dell’Universita degli Stll‘dl .dllPavia a
pubblicazione interdipartimentale, grazie all’apporto dei dipartimenti di Filosofia,
Scienze dell’Antichita, e Scienze della Letteratura e dell’Arte Medievale e

- Moderna.

Questo ampliamento mira a potenziare il taglio comparatistico che ha sempre

caratterizzato la rivista, pur mantenendone I’interesse precipuo per le letterature

... straniere.

Il Consiglio Direttivo e il Comitato Redazionale
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Contributi

Marusca FRaNCINI
LA MATERIA DEL TRISTANO: TRADIZIONE SCANDINAVA
E TRADIZIONE EUROPEA

1. Premessa

La concezione dell’amore espressa nella materia tristaniana presenta una
particolarita rispetto alle storie arturiane, in quanto dimostra una incompatibilita
con i valori e le norme sociali, laddove nei romanzi arturiani si assiste al tentativo
di bilanciare ‘amore’ e ‘onore’ o comunque di stabilire una dialettica tra i due
poli. Tristano invece pone la sua personale e umana veritd contro una verita
collettiva e sociale, per cui I’aspirazione alla felicita individuale si contrappone
all’ordine dominante'. La maniera in cui il nodo della contrapposizione tra
aspirazioni dell’individuo e norme sociali codificate viene affrontato nelle
singole opere tristaniane rivela significativi atteggiamenti culturali. Ogni singola
concretizzazione letteraria della leggenda si realizza nella sua specificita in base
alla relazione forma/contenuto e alla relazione testo/contesto e qui esamineremo
aspetti di questa problematica in alcune rielaborazioni in prosa tardo-medievali,
in particolare nella Saga af Tristram islandese del XIV/XV secolo, messa a
confronto con il Prosaroman tedesco Tristrant und Isalde, del XV secolo, poiché
le due opere, pur seguendo schemi letterari diversi, giungono a un risultato
analogo per quanto riguarda la tematica della contrapposizione tra soggetto e
norme sociali. Esamineremo quindi alcune particolarita della Saga af Tristram
(la caratterizzazione dei personaggi, la concezione del sentimento d’amore,
I’ambientazione, il ruolo del narratore, il peso della tradizione ‘cortese’ e della
tradizione ‘comune’, il contesto sociale e politico in cui I’opera nasce), che verra
poi messa in rapporto con il contesto europeo e in particolare con il Volksbuch
Tristrant und Isalde, pili o meno coevo: infatti il manoscritto pit antico della
Saga islandese risale alla meta del XV secolo, mentre la prima edizione a stampa
del Volksbuch tedesco alla seconda meta dello stesso secolo.

! M. ScHAUSTEN, Erzdhhwelten der Tristangeschichte im hohen Mittelalter, Miinchen, 1999, p. 47.




ARIANNA ANTONIELLI

holy tree», gli «holy branches» e i «trembling flowers». Al contrar'{o, cid chPT
viene contemplato a partire dal v. 21 della seconda stanza, non & piu fonte (?1
amore ¢ bellezza ma di desolazione. L oggetto & infatti I’albero della morte, «il
calice amaro» che ci viene offerto dai demoni al loro passaggio (vv. 21-34):

Gaze no more in the bitter glass

The demons, with their subtle guile,
Lift up before us when they pass.

Or only gaze a little while;

For there a fatal image grows

That the stormy night receives.

Roots half hidden under snows,
Broken boughs and blackened leaves.
For all things turn to barreness

In the dim glass the demons hold,
The glass of outer weariness,

Made when God slept in times of old.
There, through the broken branches, go
The ravens of unresting thought;

L albero della conoscenza sembra essere determinato dall’opera incessante
del pensiero, di un «unresting thought» (v. 34) che paradossalmente occulta la
Verita, raggiungibile soltanto attraverso la Visione.
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Paora CARMAGNANI
LA FORTUNA FRANCESE DEI MALAVOGLIA DI FRONTE
AL DISTACCO DAL PARADIGMA NATURALISTA (188 1-1909)

Le ricerche finora dedicate alla fortuna di Verga in Francia offrono la
rassegna dei rari contributi critici dedicati all’autore dei Malavoglia fra la fine
dell’Ottocento e il primo ventennio del Novecento e mettono in luce il ricorrere
di determinate categorie di giudizio, quali I’«umanitd», la «simpatia» e il
«classicismo» verghiani. In un articolo pubblicato nel 1966, Francoise Baratto
Trentin riassumeva la ricezione francese dell’opera di Verga come una serie di
relazioni «qui s’élaborent sous le signe de la contradietion, du malentendu et de la
difficultén, dove la specifica ed originaria matrice verista viene sistematicamente
azzerata e svuotata «de toute substance de réalisme contemporain»'. A questa
interpretazione si oppone quella offerta da Lia Fava-Guzzetta in due articoli
pubblicati rispettivamente nel 1975 e nel 1982, in cui viene invece sottolineato
il costante apprezzamento della particolarita del verismo verghiano rispetto al
naturalismo francese®.

I’analisi delle fonti conferma Iinterpretazione fornita da Lia Fava-Guzzetta,
chesottolineainoltre giustamente come il progressivo distacco della critica francese
dal naturalismo abbia influenzato la valorizzazione della particolare fisionomia
dell’opera verghiana. La prima traduzione francese dei Malavoglia appare infatti
nel 1887. Nello stesso anno, Zola aveva cominciato a pubblicare in feuilleton
sul «Gil Blas» La Terre e il 18 agosto, prima ancora che la pubblicazione fosse
terminata, compariva su «Le Figaron il cosiddetto Manifeste des Cing, una lettera
firmata da cinque giovani discepoli che ripudiavano pubblicamente il «maestro»
e la sua ultima opera ancora incompiuta. Questa coincidenza cronologica appare
ancora piu rilevante se si pensa che sia il romanzo di Zola che quello di Verga
sceglievano di applicare le teorie positiviste ad uno spazio narrativo diverso dai

! Fr. Bararro TRenTIN, Verga en France, «Rivista di letterature modeme e comparaten, XIX, 3,
settembre 1966, pp. 189-202.

* L. Fava Guzzerta, Rassegna di studi critici sul Verga in Francia tra la fine dell Ottocento e il primo
ventennio del Novecento, «Critica letterarian, I11, 1975, pp. 583-595. L. Fava GuzzeTta-A. Sempoux, 1
Malavoglia in Francia, in I Malavoglia. Atti del Congresso Internazionale di Studi, Catania, Biblioteca
della Fondazione Verga, 1982, 3-2, pp. 871-886.
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sobborghi parigini di tanti romanzi precedenti: La Terre doveva offrire al ciclo
dei Rougon-Macquart la prima indagine in un milieu contadino, cosi come i
Malavoglia dovevano inaugurare il ciclo dei «Vinti» con «lo studio sincero e
spassionato» della vita dei pescatori siciliani di Aci Trezza. Ci € sembrato dunque

interessante ripercorrere la storia della fortuna francese di Verga, incentrando -

la nostra analisi soprattutto sui Malavoglia e confrontando gli elementi della
valorizzazione dell’opera verghiana con quelli della critica contemporanea
all’opera di Zola. A partire da questo confronto, tenteremo quindi di inserire
le ricorrenti categorie estetiche applicate al romanzo di Verga all’interno della
pitl generale riflessione francese sul romanzo in quelli che furono gli anni del
progressivo distacco dal paradigma naturalista.

1l primo legame diretto di Verga con la Francia avviene tramite Edouard Rod,
il romanziere svizzero che diventera il suo traduttore. Rod entra in contatto con
Verga nel marzo del 1881 e la loro amicizia comincia intorno al progetto di una
traduzione francese dei Malavoglia e di alcuni articoli che Rod pubblichera
in Francia sull’opera di Verga. Legato a Zola e al gruppo di Médan’, Rod &
rispettosamente considerato da Verga come un esponente del Naturalismo francese,
uno di quei «valenti capitani» rispetto ai quali i veristi italiani non sarebbero
che «semplici soldati»*. Tramite Rod, Verga riesce ad entrare timidamente in
contatto con Zola, «uno dei pit illustri rappresentanti della nostra arte modernay,
I’«ingegno poderoso cui tutti noi che tentiamo di cogliere la vita nella sua reale
manifestazione, dobbiamo qualche cosa»’.

3 Rod aveva debuttato nel 1879 con un pamphlet in cui prendeva le difese dell’dssommoir e della
«jeune école» naturalista. I suoi primi romanzi, Palmyre Veulard (1881) e La Femme d’Henri Vanneau
(1884), sono concepiti secondo la formula di un Naturalismo intransigente. Cf. P. MarTINO, Le Naturalisme
frangais (1870-1895), Paris, Armand Colin, 1969 (1923"), p.173.

4 G. VERGA, Lettere al suo traduttore, a cura di F. Chiappelli, Firenze, Le Monnier, 1954, lettera del 27
marzo 1881: «Preg.mo Signore. Il mio amico Cameroni mi scrive che ella avra la bont di occuparsi dei
miei Malavoglia in qualche suo studio sul romanzo fuori della Francia. [...] Se ella volesse darsi la pena
di farmi giungere I’articolo che scrivera sul mio lavoro mi farebbe un gran piacere. Fra voialtri ci son
tanti valenti capitani, in cotesta battaglia dell’arte, che qui teniamo moltissimo a sapere cid che pensiate
dei semplici soldati.», pp. 28-29.

5 Ivi, lettera del 9 luglio 1881: «Giacché J Malavoglia hanno avuto la fortuna di piacere anche al di la
delle Alpi, io vorrei mandare il volume in omaggio ad uno fra i pit illustri rappresentanti della nostra arte
moderna, il Sig. Zola. Ma son sempre trattenuto da non so quale impaccio singolare. Mi faccia il favore di
consigliarmi Lei in proposito», p. 35. Lettera del 16 luglio 1881: «Caro Sig. Rod. Giacché ella ha la bonta
di presentare il mio libro a Zola, mi faccio animo a spedirle / Malavoglia e Vita dei Campi. La prego di
aggiungere a voce che la mia offerta non ha nessuna pretesa — ¢ appunto per non sembrare che ne abbia
alcuna, anche lontanamente — non osai scrivergli né inviargli il libro direttamente — che & solo un omaggio
naturalissimo reso al maestro, e all’ingegno poderoso, cui tutti noi che tentiamo di cogliere la vita nella
sua reale manifestazione, dobbiamo qualche cosa», pp. 35-36.
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114 luglio 1881 Rod pubblica dunque su «Le Parlement» un articolo intitolato
Les Ecrivains de I'Italie contemporaine: M. Giovanni Verga, in cui sottolinea
I’influenza di Balzac, Stendhal, Dickens, Flaubert e Zola sul realismo verghiano:
«comme eux, il s’applique a faire abstraction de sa personnalité; et malgré cela,

chez Iui comme chez eux, on sent cette tendance toute moderne de ’esprit a

rechercher de préférence les manifestations de la misére humaine». Tuttavia, la
fede naturalista di Rod non gli impedisce di apprezzare e sottolineare anche la
specificita dell’opera verghiana, che egli indica nell’uso di un realismo meno
crudo e di personaggi piu gradevoli degli eroi viziosi di Zola: «Mais tandis que
Zola [...] met sans hésiter le doigt sur des plaies saignantes et gangrénées et
s’attache aux héros du vice, ouvriers de leur propre ruine, Verga dépeint plutét les
souffrances de ces malheureux qu’une sorte de fatalité semble poursuivre [...]»%.
L’analisi della specificita verghiana & successivamente approfondita da Rod in un
articolo intitolato Le Vérisme et les Conteurs italiens, pubblicato nell’agosto del
1884 sulla «Revue Indépendante». «Sans doute», scrive Rod, «nos romanciers
naturalistes, qui se trouvent étre les ainés plutdt que les contemporains des véristes,
ont exercé sur eux une certaine influence. Mais cette influence dont on pourrait
noter quelques traces dans le détail, ne suffit point & établir une filiation [...]»".
La forza del realismo verghiano risiede secondo Rod non tanto nella semplice
capacitd di osservazione, quanto piuttosto in una «exceptionnelle puissance
d’assimilation», «une pitié qui fait de son ceuvre une ceuvre profondément
humaine»: «il a compris et fait vivre les moindres types de sa galerie... N’allez
pas croire que le spectacle de ces miseres le laisse impassible: il plaint et il aime,
et c’est précisément 13 ce qui donne tant de vie et tant de séduction a toutes
ses pages [...]»% Il ricorso alle categorie morali della «pietd» e dell’«umanita»
permette cosi a Rod di esprimere indirettamente il distacco ormai maturato
rispetto alle dottrine zoliane del realismo «scientifico», a cui oppone un nuovo
tipo di realismo fondato sulla psicologia dei personaggi.

Qualche anno dopo, questi elementi di critica apparsi qui attraverso la
mediazione dell’analisi dell’opera verghiana si troveranno al centro del dibattito
francese sul romanzo, ma per il momento il panorama letterario &€ ancora dominato
dal naturalismo e dalla figura di Zola. Elemento scatenante che accelerd il
mutamento della scena letteraria fu senz’altro il Manifeste des Cing, in cui le
critiche che Rod si limitava a formulare solo indirettamente si moltiplicavano e

6 Cit. in M. G. LERNER, Edouard Rod and Verga in France, «Studi Francesi», 1972, p. 369.
TE. Rob, Le Vérisme et les conteurs italiens, «La Revue Indépendanter, agosto 1884, p. 293.
8 Ivi, pp. 297-298.
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davano Iuogo ad una violenta requisitoria’. Se Rod si limitava a differenziare il
realismo «pietoso» di Verga da quello pit crudo di Zola, il Manifeste condannava
apertamente «la note orduriére» dell’opera di Zola, esacerbata ulteriormente nella
Terre e «descendue a des saletés si basses que, par instants, on se croirait devant
un recueil de scatologie»: «Le Maitre est descendu au fond de I’immondicey,
sentenziavano i Cinque. Rod aveva sottolineato I'umanitd dei personaggi
verghiani, e il Manifeste sottolinea gli eccessi retorici dei personaggi della Terre,
«ces silhouettes énormes, surhumaines et biscornues, dénuées de complicationsy.
La Terre viene cosi tacciata di esagerazione romantica, accusata di porsi agli
antipodi della semplicitd predicata dal «Maestro», privata di ogni valore
documentario e dello statuto stesso di romanzo realista: Zola «parjurait chaque
jour davantage son programme» €, «armé de documents de pacotille ramassés par
des tiers, plein d’une enflure hugolique d’autant plus énervante qu’il préchait la
simplicitéy, gettava i suoi personaggi «brutalement, en masses lourdes, dans des
milieux apergus au hasard des portiéres d’express».

Allo scandalo creato dal Manifeste facevano seguito, nei mesi successivi,
tutta una serie di articoli che alimentavano il dibattito. In settembre, Frangois
Brunetiére pubblicava sulla «Revue des Deux Mondes» un articolo intitolato
significativamente La Banqueroute du Naturalisme'®: «naturaliste moi-méme, trop
heureux alors de la catastrophe, puisque, indépendamment de beaucoup d’autres
choses, s’il en est une dont manquent surtout les romans de M. Zola c’est de
valeur documentaire, de naturel et de vérité, de vie et de variété.»" Riprendendo
i termini del Manifeste, Brunetiére situa dunque la 7erre sul versante opposto del
realismo e della ricerca documentaria: «romantique attardé», «jamais il n’avait
substitué plus audacieusement a la réalité les visions obscénes ou grotesques
de son imagination échauffée»; «M. Zola reconstruit la nature et I’ajuste aux
exigences de ses propres hallucinations.»'? L’«enflure hugolique» dello stile
della Terre a cui accennava il Manifeste viene qui ulteriormente declassata e
assimilata a «tous les effets faciles et violents, tous ceux du vaudeville, tous ceux
du mélodrame.»'* Ancora una volta viene sottolineata la mancanza di realismo

® 11 Manifeste sottolinea la presenza di una stanchezza latente nei confronti di Zola e delle sue
dottrine, che perd non osava esprimersi apertamente : «[...] on se réfusait, méme dans I’intimité, a
constater carrément les mécomptes. [...] Il était dur de lacher le drapeau ! Et les plus hardis n’allaient
qu’a chuchoter qu’aprés tout Zola n’était pas le naturalisme et qu’on n’inventait pas I'étude de la vie
réelle aprés Balzac, Stendhal, Flaubert et les Goncourt ; mai personne n’osait ’€crire, cette hérésien. Il
Manifeste & riprodotto in L. DEscaves, Souvenirs d’un ours, Paris, Editions de Paris, 1946, pp. 88-91.

1 Fr. BRUNETIERE, La Banqueroute du Naturalisme, «Revue des Deux Mondes», 1 settembre 1887,
pp. 213-224.

1 Tvi, p. 224.

2 1vi, pp. 213, 214, 216.

B1vi, p. 215.
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dei personaggi: «Sont-ce, en effet des paysans, que les personnages du dernier
roman de M. Zola? Mais il faudrait d’abord pour cela qu’ils fussent des hommes,
et ce n’en sont point, ni méme des brutes, mais seulement des mannequins. [...] et
les jésuites d’Eugene Sug, les mousquetaires d’ Alexandre Dumas, les Burgraves
eux-mémes de Victor Hugo sont plus vrais, moins fantastiques, plus vivants peut-
étre que les paysans de M. Zola.»'* Brunetiére utilizza qui una nozione molto
simile a quella della «pieta» che Rod applicava alla sua analisi dei pescatori di
Verga, la «simpatiay, la cui mancanza diventa, insieme alla mancanza di «gusto»
e di «senso morale» gia sottolineata dal Manifeste, il principale difetto della Terre:
«sans la sympathie, sans cette faculté précieuse, délicate et subtile, n’y ayant pas
moyen d’enfoncer un peu en avant dans la connaissance de nos semblables, il n’y
a pas moyen non plus d’étre naturaliste.»'> Brunetiére esplicita dunque la critica
al dogma zoliano dell’impassibilita del narratore gia espressa indirettamente da
Rod e, allo stesso modo, 1a necessita di un nuovo realismo fondato sull’analisi
psicologica dei personaggi & assimilata ancora ad una serie di categorie morali.
A questo proposito, Brunetiére paragona «nos modernes naturalistes, Flaubert en
téte, M. Zola derriére lui» ai «naturalisti» russi ed inglesi, Tolstoi, Dostoyevski,
Dickens e George Eliot, affermando che la superiorita di questi ultimi viene
proprio da una essenziale differenza di atteggiamento morale nei confronti del
mondo degli umili che descrivono: «C’est que ceux-ci ont vraiment aimé les
humbles et les dédaignés, cette foule anonyme et obscure, que le grand art [...]
avait rayé de ses papiers. [...] Mais nos naturalistes a nous, véritables mandarins
des lettres, infatués comme Flaubert cu comme M. Zola de la supériorité sociale
de I’art d’écrire sur celui de fabriquer de la toile ou de cultiver la terre [...]
manguent de sympathie pour autre chose qu’eux-mémes» e «c’est ainsi que leur
observation [...] n’a pas pénétré au-dela de I’écorce des choses.»'® La «pieta» di
Verga sottolineata da Rod avrebbe senz’altro potuto offrirgli un posto d’onore
accanto al «naturalisti» russi ed inglesi, che erano perd senz’altro assai piti noti al
pubblico e alla critica francese di quegli anni'’.

Sul versante opposto a quello del naturalismo, anche Anatole France pubblicava
nell’agosto del 1887 un articolo sulla Terre'® in cui ritroviamo innanzi tutto alcune

Y Ivi, p. 215.

5 Ivi, p. 216.

16 Ivi, pp. 216-217.

17 Nel 1886 usciva il celebre saggio di E-M. De Vogiié su Le Roman Russe, in cui le opere di Tolstoi e
di Dostoyevski venivano presentate come I’espressione di una nuova letteratura idealista, che avrebbe potuto
opporsi al dominio del realismo scientifico francese e distruggere infine tanto il prestigio di Flaubert e Zola sul
versante letterario, quanto quello di Comte sul versante filosofico. Cf. P. MarTiNo, op. cit., p. 180.

8 A. FRANCE, ‘La Terre’ par Emile Zola, «Le Temps», 28 agosto 1887. Ristampato su «La Jeune
Francey, settembre 1887, pp. 26-32.
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delle critiche gia espresse dal Manifeste e successivamente riprese da Bruneticre.
La mancanza di osservazione diretta e di vita: «Rien, dans ces pages d’un pseudo-
naturaliste, ne révéle I’observation directe. On n’y sent vivre ni I’homme ni la
nature.»'® Gli eccessi visionari, che sono qui assimilati ad un gusto decadente pit

che romantico: «C’est le conte bien connu de Maupassant, mais amplifié, grossi

d’une maniére absurde, étalé jusqu’a I’écceurementy, come quando Zola descrive
il gatto di Mme. Georges e lo trasforma «en je ne sais quelle figure monstrueuse
et mystique de génie oriental, en une sorte de vieillard noyé et confit, comme
I’Hérode de Gustave Moreau, dans la volupté comme dans le miel», o la fede di
Mme. Charles, «une simple alliance d’or [...] qui est fée et qui raconte des choses
sans nom.»*° La volgarita oscena: «Mais le pire défaut de la Terre, ¢’est1’obscénité,
I’obscénité gratuite. Les paysans de M. Zola sont atteints de satyriasis»?!, «En
écrivant la Terre, il a donné les Géorgigues de la crapule.»® Analizzando la Terre
da un punto di vista decisamente esterno all’estetica naturalista, Anatole France si
concentra soprattutto sugli elementi di critica che riguardano piu specificamente
il soggetto del romanzo. La descrizione della vita campestre fatta da Zola non &
altro che un susseguirsi di «vieux épisodes mal rajeunis: la veillée de fenaison,
la noce champétre, la moisson, les vendanges, la gréle, I’orage [...]», gia narrati
da altri con «un sentiment plus juste de la nature et du paysan»®. La mancanza
di realismo € poi pit particolarmente individuata nella lingua dei contadini della
Terre, che dimostra la difficolta di Zola ad uscire dal tradizionale spazio narrativo
urbano: «Il leur préte la loquacité violente des ouvriers des villes. Les paysans
parlent peu; ils sont volontiers sentencieux et expriment des idées trés générales.
Ceux des régions ot ’on ne parle pas patois ont pourtant des mots savoureux
qui gardent le goiit de la terre. Rien de cela dans les propos que M. Zola met
dans leur bouche.» Da questa contrapposizione fra il mondo urbano ed il mondo
contadino emergono i primi elementi di una idealizzazione della campagna, che
rifiuterebbe per sua stessa natura la volgarita che lo spazio urbano offriva invece
naturalmente allo stile di Zola: «La grossiéreté qu’il leur donne sent le faubourg,
non la campagne.» Ancora una volta,la critica della mancanza di realismo
passa dunque attraverso una serie di categorie morali. Se la «pieta» di Rod e la
«simpatia» di Brunetiére veicolavano la necessita di una piu profonda ricerca
psicologica dei personaggi, le categorie utilizzate da Anatole France indicano
piuttosto la necessita di uno stile piu semplice, delicato ed austero: «Il y a une
beauté chez le paysan. [...] M. Zola ne la voit pas. La gravité morne des visages,
[...] les harmonies de I’homme et de la terre, la grandeur de la misére, la sainteté

¥ Ivi, p. 27.

2 Tvi, pp. 29-30.

2 Ivi, p. 29.

21vi, p. 30.
3 1vi, p. 27.
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du travail [...], rien de tout cela ne touche M. Zola. La grice des choses lui
échappe, la beauté, la majesté, la simplicité le fuient a I’envi.n*

In mezzo al clamore suscitato dalle polemiche sulla 7erre esce dunque la
traduzione francese dei Malavoglia, accompagnata da una prefazione dello stesso
Rod intitolata Les véristes italiens™. 1.’ elemento piu significativo che emerge da
questa prefazione ¢ I’assenza di qualsiasi riferimento diretto a Zola e ai Naturalisti.
Cosi, presentando i «veristi» e spiegando che in Italia la mancanza di un’unica
capitale culturale impedisce la costituzione di vere e proprie «scuoley letterarie,
Rod parla della situazione francese dove «la vie littéraire est tout entiére condensée
a Parisy», e dove «il se forme des groupes auxquels on donne facilement le nom
d’écoles»?, senza per0 citare direttamente il pitt ovvio corrispondente francese
del «verismo». Indizio ancor pill clamoroso dell’imbarazzo di Rod, & 1’assenza
del confronto pit ovvio fra il ciclo dei «Vinti» e quello dei Rougon-Macquart,
al cui posto compare invece, sorprendentemente, la Comédie humaine di Balzac:
«le lien n’est [...] pas, comme dans 1’ceuvre de Balzac, dans la rencontre des
mémes individus et le retour, de volume en volume, des mémes héros; il est
seulement dans 1’idée philosophique de I’auteur, qui_se propose de représenter
les vaincus dans toutes les phases de la lutte pour la vie.»?” Su questa totale
assenza di riferimenti all’opera di Zola si allunga evidentemente I’ombra del
Manifeste, che solo qualche mese prima aveva condannato «le ridicule de cette
soi-disante «Histoire Naturelle et Sociale d’une famille sous le Second Empire»?.
Un’assenza che appare tanto piu significativa se si pensa che solo due anni prima
si era addirittura parlato di una prefazione di Zola stesso alla traduzione dei
Malavoglia®, e che si spiega solo con la volonta di Rod di evitare ogni possibile

* Tvi, p. 28. Verga stesso sembra invece aver preso le distanze dalle polemiche francesi suscitate
dalla pubblicazione della Terre. Cf. G. VERGA, Lettere sparse, a cura di G. Finocchiaro Chimirri, Roma,
1980, lettera a Felice Cameroni del 3 novembre 1888: «Sai, pitl sto qui in mezzo ai contadini e pili trovo
meravigliosamente esatte le dipinture che ne fa Zola in quello stupendo studio di costumi che & La Terre.
Dopo "dssommoir, lo stimo il pit bello dei suoi romanzi, e chi non lo capisce e non lo trova esatto nei
particolari, tanto peggio».

B G. VErRGA, Les Malavoglia. Meeurs siciliennes, traduit de 1’italien par Edouard Rod, Paris, Albert
Savine, 1887.

* Ivi, p. V.

7 Ivi, p. XX.

** L. DESCAVES, op. cit., p. 89.

» Cf. G. VERGA, Lettere al suo traduttore cit., lettera del 1 febbraio 1885: «Vi prego di ringraziare
da parte mia e moltissimo il Sig. Zola per ’onore grande che vorrebbe farmi scrivendo una prefazione
ai Malavoglia. Gli avrei scritto per ringraziarlo personalmente, ma non I’ho fatto per timore che non
sembri lo voglia pigliare in parola e costringerlo a fare questa cosa per me assai lusinghiera, anche nel
caso che avesse cambiato idea.», p. 96. Michael G. Lerner ricorda I’apprezzamento di Zola nei confronti
del lavoro di Verga, che I’aveva spinto a promuovere la rappresentazione della Cavalleria Rusticana
a Parigi nell’estate del 1884. Tuttavia, sottolinea Lerner, «Prefacing the translated novel of a potential
rival was [...] quite a different matter for Zola, particularly between 1884 when the Naturalist school
was disintegrating and 1886-87 when L'Fuvre and the Manifeste des Cing revealed the Maitre’s more
isolated situation in the cosmopolitan literary climate of the later 1880s» (op. cit., p. 371).
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polemica in un momento particolarmente incandescente. Tuttavia, 1’influenza
dell’estetica naturalista su Rod & ancora evidente nella sua presentazione del
romanzo di Verga: «Les passions dont les romanciers jouent d’habitude sont
transformées et simplifiées chez ces étres primitifs: la jalousie n’est qu’une sorte

de mal latent, qui éclate soudain en violences brutales; I’amour, quand il n’est pas .

une fureur sensuelle, est une simple préférence [...]; etil y a des douleurs presque
bestiales, des affaissements, des révoltes soudaines, du sang répandu»®.

Negli anni successivi, il progressivo declino del paradigma positivista e
naturalista & segnato dall’ascesa di una nuova corrente filosofica e letteraria che
trova i suoi modelli nell’Essai sur les données immédiates de la conscience di
Bergson e nel celebre romanzo di Bourget, Le Disciple, entrambi pubblicati nel
1899. All’interno di questa corrente sembra trovare spazio anche 1’esigenza di un
nuovo realismo «psicologicon, gia sottolineata a pil riprese da Rod, Brunetiére
e Anatole France a proposito dell’opera di Verga e di Zola. Il mutamento del
panorama letterario in Francia ¢ ben testimoniato da una Enquéte sur [’évolution
littéraire pubblicata da Jules Huret su «L’Echo de Paris»® fra il marzo e il luglio
del 1891, nella quale egli intervista una serie di scrittori sull’avvenire delle lettere
francesi. Huret comincia infatti la sua inchiesta «par celle des écoles qui a le
plus de véritable action sur le public», quella degli «Psychologues» inaugurata
da Bourget®. Fra gli scrittori intervistati da Huret e inseriti in questa categoria
ritroviamo sia Anatole France che Edouard Rod, il traduttore di Verga un tempo
legato al gruppo dei naturalisti di Médan. Ad entrambi Huret chiede: «Le
naturalisme est-il malade ?», e le risposte sono molto simili. «Il me parait de
toute évidence qu’il est mort», risponde Anatole France, «Je le constate sans une
joie démesurée, mais aussi sans I’ombre d’un regret.»* «Je crois que la littérature
naturaliste, sans étre finie, a passé son heure», risponde Edouard Rod, «[...] nous
sommes en pleine réaction. Cette réaction a emporté le naturalisme.»** Anche
alla seconda domanda di Huret rispondono entrambi in maniera assai simile.
«Par quoi sera remplacé le naturalisme ?», chiede Huret. «Par ce qui déja Iui a
succédé,» risponde Anatole France, «par le roman psychologique [...]. D’ailleurs,
le mouvement est si bien marqué que méme les disciples de 1’école qui finit se
mettent a la psychologie '»*, e fra i convertiti egli cita Maupassant, Huysmans,
Maurice Barrés, Pierre Loti e lo stesso Rod. L’anno precedente, nella prefazione
al suo romanzo Les Trois Ceeurs, Rod aveva gia esplicitamente condannato il

% G. VERGA, Les Malavoglia cit., pp. XVII-XIX.

31 J. HURET, Enquéte sur I’évolution littéraire, Vanves, Thot, 1984.
2 1vi, p. 31.

3 1vi, p. 32.

3 1vi, pp. 40-41.

3 1vi, p. 34.
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Naturalismo, «satisfait de lui-méme, trés limité, matérialiste, curieux des moeurs
plus que des caracteéres, des choses plus que des dmes»*, ed egli ribadisce qui
che I'avvenire del romanzo francese € senz’altro nella psicologia. Dopo aver
intervistato tutta una serie di scrittori di tendenze diverse, Huret conclude che
«il y avait eu une caractéristique unanimité chez tous a m’affirmer, sans I’ombre

- d’une hésitation, que le Naturalisme était mort.»*’ Significativamente, le stesse

affermazioni vengono riprese anche da uno dei capofila del naturalismo, Edmond
de Goncourt, per il quale «le mouvement naturaliste [...] touche 4 sa fin», «est
en train de mourir», € «il se fera une prédominance de la psychologie sur la
physiologie.»*® Allo stesso modo, anche Huysmans che era stato qualche anno
prima un discepolo di Zola, afferma che «Evidemment, [...] le naturalisme
est fini», riprendendo le tradizionali accuse contro il «Maestron: «C’était
une impasse, un tunnel bouché! Aiguillé par Zola dans cette direction, oui, le
naturalisme, fatalement, devait périr.»*® Rimane evidentemente 1’opposizione di
Zola, il grande imputato, che non vede nel panorama letterario attuale nulla che
possa «nous remplacer»* e che identifica sé stesso con il futuro del movimento:
«Donc, c’est entendu, le naturalisme finira quand ceux qui I’incarnent auront
disparu.»*! Tuttavia, pur rifiutando di sottoscrivere alla «morte del Naturalismo»
e alla nascita di una nuova scuola, Zola coglie precisamente i termini del dibattito
contemporaneo sul romanzo e tenta addirittura di recuperarlo in un ultimo,
patetico tentativo di non lasciarsi superare dagli eventi: «Je crois & une peinture
de la vérité plus large, plus complexe, 4 une ouverture plus grande sur I’humanité,
a une sorte de classicisme du naturalisme. [...] D’ailleurs, si j’ai le temps, je le
ferai, moi, ce qu’ils veulent.»*

Nel 1894 Tarticolo di Francois Carry intitolato Le Roman en Italie® si
situa all’interno di questo nuovo orizzonte, segnato dal definitivo tramonto del
dominio del Naturalismo. Per la prima volta infatti, la critica spietata dell’opera
di Zola alimenta qui esplicitamente 1’apprezzamento del romanzo di Verga. Carry
introduce un primo attacco a Zola confrontando il suo ultimo romanzo, Lourdes,
con I’opera di quello che egli ritiene essere ’insuperato maestro del romanzo
italiano, Manzoni, ed in particolare con la descrizione della peste nei Promessi
sposi: «Manzoni, avant Zola et avec un art bien supérieur, y passe en revue toutes

3§ Rop, Les Trois Caeurs, 1890, p. 6.

37 J. Hurer, op. cit., p. 153.

3 Ivi, p. 155.

¥ Ivi, p. 162.

9 Ivi, p. 157.

11vi, p. 160.

*1vi, pp. 159-160.

* Fr. CARRY, Le Roman en ltalie, «Le Correspondant», X-XII, 1894, pp. 662-684.
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les formes, méme les plus effroyables et les plus répugnantes que puisse revetir
la souffrance et la maladie humaine, mais la forme classique de ces tableaux
en atténue le fond horrible.»* Allo stesso modo, «le réalisme de Verga ne peut
[...] en rien étre assimilé a celui de Zola et de son école: il n’excéde jamais les
limites de la décence et de 1a pudeur. Les héros sont du peuple, et du vrai peuple,
mais ils n’appartiennent pas a cette classe d’étres ignobles et repoussants qui
remplissent les pages de ’auteur de la Terre [...]. Parmi I’école naturaliste, il
occupe une place a part. Il s’attache a reproduire toutes les manifestations de la
vie réelle, méme les plus tristes et les plus émouvantes; mais il ne tombe jamais
ni dans ’obscéne, ni dans I"horrible. Son ceuvre est la contradiction vivante des
théories formulées par certains réalistes francais pour qui le naturalisme semble
synonime de grossiéreté, de lubricité et d’indécence.»* Nella descrizione che
Carry fa dell’opera di Verga ritroviamo alcune categorie estetiche particolarmente
significative, poiché sono in perfetta antinomia rispetto alle categorie utilizzate
dalla critica negli attacchi all’opera di Zola: «L’art de Verga est friste et austere.
Sa sobriété et sa simplicité excessives, si elles lui nuisent aupres de la foule, lui
ont conquis les suffrages de 1’élite.»* Vediamo cosi profilarsi I’immagine dei
Malavoglia come un romanzo diametralmente opposto alla Terre: tanto quanto
quello era eccessivo e retorico, questo ¢ semplice e sobrio; tanto quanto quello era
volgare e pieno di facili effetti di stile, questo ¢ triste ed austero. Del resto, dopo
aver sottolineato come queste qualita impediscano al romanzo di Verga di ottenere
un vasto successo popolare, Carry si rammarica che anche in Italia la predilezione
del grande pubblico vada ancora ai romanzi di Zola, costantemente pubblicati in
Seuilleton dai principali giornali della penisola. Accanto all’apprezzamento dei
Malavoglia, Carry sottolinea pero anche quelli che considera essere «deux graves
défauts»: «I’incorrection de sa langue», per cui si affida al giudizio di una parte
della critica italiana, e 1’uso dello spazio narrativo siciliano, che gli pare «trop
localisé», «trop exotique» per poter interessare davvero un lettore straniero®’.
Nel 1899 esce una nuova edizione francese dei Malavoglia. La traduzione
originaria & stata rivista e corretta dallo stesso Rod, che scrive inoltre una nuova
prefazione al romanzo. Se in questa prefazione Rod evita ancora ogni riferimento
diretto a Zola, egli traccia perd quel preciso confronto fra il verismo italiano
e il naturalismo francese che era totalmente assente nella sua prefazione alla
prima edizione del romanzo. Il confronto fra le due scuole letterarie si fonda
essenzialmente sulla diversa applicazione della dottrina dell’«oggettivitay
del narratore, una dottrina che ha «le mérite d’affirmer une.vérité essentielle:

v, p. 663.
+ 1vi, p. 670.
4 Tvi, p. 670. I corsivi sono nostri.
7 1vi, p. 670.
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’obligation, pour le romancier qui veut vraiment faire acte de créateur, de sortir
de soi, de peindre des étres bien étrangers, bien différents, d’entrer dans leur
peau, de voir les choses avec leurs yeux, de les exprimer avec leurs paroles.»*
Rod riprende qui I’opposizione ormai tradizionale fra I’«eccesso» dei Naturalisti
che hanno finito per falsare questa dottrina e I’«umanitay, la «simpatia» di Verga,
che nulla tolgono all’oggettivitd della sua narrazione: «M. Verga réalise a la
perfection ce point du programme; et si par la sympathie humaine qu’expriment
toutes ses pages, il méle son dme & celle de ses personnages, c’est sans rien leur
enlever de leur réalité, et seulement parce-que, dans ’artiste qu’il est, I’homme a
su conserver son cceur d”homme»®.

Tre anni pit tardi Gustave Kahn pubblica sulla «Nouvelle Revue» un articolo
intitolato Verga et D’Annunzio®, in cui il confronto fra i due scrittori italiani
prende il posto del pit banale confronto con il naturalismo francese e si risolve
decisamente in favore di Verga. Kahn rielabora qui una serie di categorie
estetiche e morali gia utilizzate da Rod a proposito di Verga e poi frequentemente
impiegate a scapito di Zola. Prima di tutto I’ «umanita» di Verga, che gli permette
di superare tanto la semplice fisiologia dei naturalisti quanto 1’asfittica psicologia
dei loro successori: «Il est parvenu par la force d’humanité, par 1’étude compléte
des personnages, a faire agir des étres, avec un relief inoui, non des dmes ou
des corps, des étres entiers, nuancé d’un art infini, ce qui leur donne vraiment la
vie»’! Siamo ormai lontani dalle giustificazioni morali e psicologiche di Rod o
di Bruneti¢re, che opponeva la compassione dei «naturalisti» russi ed inglesi alla
superbia dei naturalisti francesi. Membro del gruppo dei «Parnassiani», Kahn
presenta dunque il realismo verghiano non pitt come una conquista della «pieta»
e dell’«umanita», ma come il risultato di un procedimento artistico, e questa volta
Verga ottiene finalmente il posto meritato accanto a Tolstoi: «Comme Tolstoi,
Verga a la présentation des personnages brusque, trés brusque. Il les évoque au
coin d’une phrase, sans préparation. Ils se lévent, comme dans la vie les passants
rencontrés en une promenade, sous 1’ceil du lecteur. Ce procédé, qui étonne
d’abord, donne une mise en place étonnante des personnages. Verga est un vériste.
11 est le maitre du réalisme italien, du vrai, du profond réalisme dont les ambitions
sont de reconstituer la vie»*>. Il confronto con la retorica di Zola appare ormai
desueto, e sara allora la piu raffinata e meno obsoleta retorica di D’ Annunzio
a fungere da termine di paragone. A differenza di D’ Annunzio infatti, «jamais
[Verga] ne part en tirades, ou I’auteur prend la place du personnage: le compléte,

8 G. VERGA, Les Malavoglia, Paris, Albert Savine, 1899, p. XIV.

¥ Ivi, p. XIV.

3 G. KanN, Verga et D 'dnnunzio, «La Nouvelle Revue», X-XII, 1903, pp. 85-89.
S 1vi, p. 87.

2 1vi, pp. 87-88.

109




PaorLa CARMAGNANI

I’explique, ’esquiven; «Verga est rigoureux, solide, enchainé, précis.»*® Ecco le
caratteristiche stilistiche gia abbozzate da Francois Carry, che si traducono per
Kahn nella definizione dell’«arte classica» di Verga: «L’impression de beauté
antique, simple, sobre, continue, réduite 4 la plus faible extériorisation nécessaire
qui est la marque de ’art classique, Verga, qui ne la cherche point, la posséde;
D’Annunzio, qui la cherche, ne I’obtient que rarement [...]»*. Si tratta di una
nuova categoria estetica che a partire da questo momento sara sistematicamente
applicata all’opera verghiana e che ci rinvia paradossalmente a quella «sorte
de classicisme du naturalisme» di cui parlava Zola nell’intervista ad Huret’,
all’ultimo, patetico tentativo del vecchio «Maestro» per salvare la sua dottrina
dal declino definitivo.

Due anni dopo, Jean Dornis pubblica un volume intitolato Le Roman Italien
Contemporain, in cui vi & un capitolo dedicato a Verga. «On est frappé,» scrive
Dornis «quand on lit les critiques italiens, de cette préoccupation qui hante les
meilleurs: ils craignent & 1’excés que les auteurs de leur pays ne soient accusés
d’imitation. Ils refusent de voir en eux des ‘suiveurs’, ils veulent & tout prix que
I’Italie moderne ait créé une école originale. Ils ont en tout cas découvert un mot
pour caractériser cette école-1a: ils ’appellent ‘vériste’ [...] et elle apparait a leurs
yeux profondément distincte de 1’école ‘naturaliste’.»* Dornis procede dunque
a.d illustrare come Verga sia stato creativamente influenzato dai modelli francesi,
rispetto ai quali non si & mai limitato ad una passiva imitazione. Tuttavia, il
confronto pressoché obbligato con Zola & ancora una volta evitato e sostituito dal
confronto puntuale fra Les contes de la Bécasse di Maupassant e le novelle di Vita
dei campi. Le osservazioni di Dornis sulla lingua delle novelle possono essere
pero facilmente estese anche alla lingua dei Malavoglia: «Il n’y a pas jusqu’a
'usage infiniment discret que M. Verga a fait du dialecte sicilien, et sa traduction
en italien classique, qui ne rappelle les procédés de Maupassant. Tous ceux qui
ont essay¢ d’écrire 1’histoire rustique savent que la limite entre le “conteur’ et
Partiste ‘créateur’ est tout justement fixée par I'usage qu’on fait du patois, ou
de la langue générale.»*” Siamo ormai lontani dalle osservazioni di Carry sulla
«langue barbarey di Verga e non possiamo evitare di paragonare I’elogio di Dornis
alle critiche Anatole France sull’inadeguatezza della lingua dei contadini della
Terre: a differenza di Zola, Verga ha saputo «conserver tout ce qui-est caractére
et simplicité sans les altérer, au moment méme o on les traduit dans cette langue
générale, qui seule donne la parfaite beauté, et assure durée aux ceuvres»™.

> Ivi, p. 88. I corsivi sono nostri.
**1vi, p. 89. I corsivi sono nostri.
* J. Hurer, op. cit., p. 159.
19 ;5 J. IDl;RNIS’ Le Roman Italien Contemporain, Paris, Société d’Editions Littéraires et Artistiques,
s P. -
5 1vi, p. 114.
8 Ivi, p. 114.
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Dornis rende inoltre omaggio allo sforzo documentario di Verga, che per le
sue novelle come per il suo romanzo «a longuement recueilli les chansons, les
dialogues populaires, les proverbesy» in cui si € cristallizzata la fatalita sicula®.
Riprendendo le vecchie concezioni di Rod e di Brunetiere, Dornis mette questo
sforzo documentario al servizio della psicologia dei personmaggi, e ad essa
assimila anche I’impassibilita del narratore verghiano, strappandola decisamente
ai dogmi dell’estetica naturalista: «Ce n’est point pour satisfaire 4 une esthétique
flaubertine que I’auteur de la Chevalerie Rustique s’efforce & ‘ne pas intervenir’
dans ses contes; c¢’est parce-que son modele, le paysan sicilien, est persuadé que
lui-méme n’intervient point dans la conduite de sa propre vie.»®

In conclusione, Dornis riprende le categorie di «sobrietd» e di «semplicitay
gia utilizzate da Carry e la nozione «classicismo» introdotta da Kahn. Ancora
una volta, Verga incarna dunque «un idéal de sobriété et de clarté» che, come
gid ricordava Carry, gli ha nuociuto presso il grande pubblico italiano, incapace
di apprezzare «la passion de la simplicité et des proportions naturelles.»%' Vero e
proprio precursore di quelle che saranno le nuove tendenze del romanzo italiano
ed europeo, Verga non ha fatto che «dévancer une génération d’écrivains» e «son
ceuvre vivra, au dela des caprices de la mode et des étiquettes d’école, par ce
qu’elle enferme de sobriété classique, et de respect des régles immuables.»®?

L’anno successivo Maurice Muret pubblicava un altro volume sulla
Littérature italienne d’aujourd’hui, che raccoglieva una serie di studi pubblicati
precedentemente in varie riviste®. Il primo capitolo del volume era costituito da
un saggio dedicato a «Les récits siciliens de M. Verga», pubblicato in origine
nell’ottobre del 1905. Dopo aver sottolineato lo scarso successo di Verga in Italia,
Muret contrappone alla sfortuna italiana la fortuna francese dell’opera verghiana:
«Peut-étre le génie de M. Verga est-il moins italien qu’européen. Peut-étre
présente-t-il avec I’esprit francais quelques affinités. Ainsi s’expliquerait la haute
estime ot I’on tient cet auteur en France»®.

A quasi vent’anni di distanza dalla crisi conclamata del naturalismo, 1’analisi
che Muret fa dei Malavoglia ristabilisce infine i termini del necessario confronto
con 'opera di Zola: «Le naturalisme italien prétendit avec M. Verga au méme
objet qu’en France avec M. Zola. Désormais la littérature devait étre scientifique,
le roman expérimental.»® Dopo il silenzio imbarazzato di Rod, che sostituiva
all’ovvio confonto coniRougon-Macquart quello con la Comédie Humaine, Muret

3 Ivi, p. 115.
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M. MUREeT, La Littérature italienne d’aujourd’hui, Paris, Perrin, 1906.
# Ivi, pp. 2-3.

8 Ivi, p. 5.

111




PaoLAa CARMAGNANI

paragona finalmente la «storia naturale e sociale di una famiglia sotto il secondo
impero» alla storia della famiglia di pescatori siculi. Restituito all’orizzonte
naturalista, i Malavoglia sono «la chronique minutieuse de cette famille dans
un moment capital de son existence»®; «les événements [...] sont plutdt rares,
et I’auteur n’a pas visé a les présenter sous un jour dramatique. Ils appartiennent
pour la plupart & cette catégorie des ‘petits faits’ dont I’accumulation passait aux
yeux des écrivains naturalistes pour le dernier mot de la science et d’une littérature
qui se proclamait scientifique.»’ Verga si ¢ dunque limitato a «décrire un milieu
et 4 peindre des personnages»®, ma I’ha fatto in maniera eccellente, offrendo
forse «un chef-d’ceuvren, «en tout cas ce que le vérisme a produit en Italie de plus
“fort’.»% La forza del realismo verghiano proviene innanzi tutto dall’ osservazione
diretta di un milieu visto prima «avec des yeux naifs d’enfant», poi «avec des
yeux réveurs d’adolescent»’°. Tuttavia, tutto cid & diventato poi materia letteraria,
vera «a la fois d’une vérité générale et d’une vérité particuliere.»” Agli antipodi
dalle accuse di «esotismoy lanciate da Carry dieci anni prima, Muret afferma che
«avant d’étre Siciliens» 1 personaggi dei Malavoglia «$ont humainsy e «la couleur
locale, richement répandue sur eux, ne fait aucun tort a la précision typique de
leurs caractéres.»” Ritorna qui la nozione di «simpatia», che peré non € pill
I’elemento discriminante del confronto fra il Verismo italiano e il Naturalismo
francese, ma diventa al contrario il punto di contatto che li accomuna. Verga
non si intenerisce sulla sorte dei suoi Malavoglia, ma «sa sympathie pour eux
est évidente» poiché il suo realismo, come quello di Zola, nasce da un genuino
amore del popolo: «Le réalisme, le naturalisme, le vérisme ne coincidérent pas
pour rien avec la grande poussée démocratique du XIXe siécle. Le réalisme et le
naturalisme engendrérent un art ‘peuple’.»” In questa assimilazione delle origini
politiche e degli obiettivi estetici del Verismo e del Naturalismo vengono ora
integrati anche i romanzieri russi, un tempo situati insieme a Verga sull’opposto
versante «idealista» del realismo scientifico di Zola: «Tout comme Zola, tout
comme les plus illustres romanciers russes, M. Verga chérit les humbles et déteste
les riches.»™ Significativamente tuttavia, il confronto fra Verga e Zola non passa
attraverso la 7erre, ma attraverso L ’Assommoir, e Muret assegna a Zola il primato
del naturalismo urbano offrendo invece indubitabilmente quello del naturalismo
rurale a Verga: «Si L’Assommoir est le chef-d’ceuvre de la formule naturaliste
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appliquée a la description d’un milieu citadin, j’apercois dans la poétique
monographie de la famille Malavoglia le chef-d’ceuvre du naturalisme rural.»”

Pur riprendendo la tradizionale nozione di «simpatia», Muret non si ferma alle
categorie morali e psicologiche di molti dei suoi predecessori. Cosi, a proposito
dell’impersonalita del narratore, la sua analisi ¢ decisamente piil acuta di quella
di Dornis. Egli non si limita a sottolineare che Verga «vise 4 retracer sans nulle
émotion apparente les menus épisodes dont se compose la vie des paysans,
pécheurs, bergers et carriers de sa patrie» poiché «il voudrait confondre son
ame avec la leur», ma si focalizza piu particolarmente su alcuni dei «procédés
ingénieux» utilizzati a questo scopo’. Innazi tutto i lunghi dialoghi, a cui Verga
lascia ampio spazio per iniziare il lettore «a ces mille commérages locaux, élément
essentiel de la vie provincialey, contribuendo cosi a dare ai personaggi «cet air de
vérité et de vie, mérite capital des Malavoglia.»™ Inoltre, Verga «a collectionné,
avec une patience de folkloriste professionnel, les proverbes, les croyances,
les locutions propres aux Siciliens» ed ¢ attraverso la loro utilizzazione che «il
épouse leurs préjugés», «il partage leurs rancunes et leurs superstitions» e che, in
definitiva, «[il] pense et écrit du point de vue sicilien», dando inoltre al suo stile
«du relief et de la couleur»™. Fra questi procedimenti stilistici, Muret sottolinea
pill particolarmente un elemento interessante e assolutamente nuovo rispetto
alle analisi precedenti: ’assenza di ironia nel racconto dei presunti miracoli del
romanzo. «M. Vergay, scrive Muret, «n’est pas moins assuré que ses Malavoglia
de I’éfficacité de leurs priéres. C’est avec la méme fidélité scrupuleuse et toujours
sans le moindre sourire qu’il enregistre les explications fantaisistes que donnent
des phénomeénes de la nature ses humbles héros. [...] M. Verga rapporte ces
contes de bonne femme et d’autres semblables avec une gravité augurale qui est
d’un sir effet.»™

In conclusione, Muret riafferma energicamente che «pour la forme [...] de ses
récits comme par leur fond, comme par la philosophie qu’ils expriment, M. Verga
releve du naturalisme.»® Tuttavia, come gia per molti dei suoi predecessori, «le
vérisme italien a évité [...] les excés du naturalisme francais»®' e Verga va ben
oltre le semplici e caduche etichette di scuola. Riprendendo ancora una volta i
termini tradizionali di «chiarezza», «sobrieta» e «compattezza» della narrazione
verghiana, Muret giunge alla stessa definizione di «classicismo» gia utilizzata da
Kahn e da Dormnis. Per la prima volta pero, il «classicismo» di Verga non & pitl
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lo strumento utilizzato per strapparlo al contemporaneo orizzonte naturalista €
verista, ma un elemento supplementare che gli garantisce una indubbia posterita:
«I1 est toujours audacieux de préjuger de I’opinion — surtout littéraire — des temps
a venir [...]» conclude Muret, «Je ne crois pas courir grand risque toutefois en

affirmant qu’avant cinquante années M. Verga, tout vériste qu’il fiit, passera pour

un ‘classique’ de la langue et de la littérature italiennes.»®

A partire dall’analisi di Muret sembrano infine ristabiliti e svuotati di ogni
polemica i termini del confronto con Zola e con 1’orizzonte verista e naturalista.
In un articolo intitolato Le Roman Italien Contemporain pubblicato nel 1909,
Benjamin Crémieux definisce Verga come «le plus pur des véristes»® e «au
ceeur de ce vérismey, sottolinea a proposito dei Malavoglia, «apparait déja la
préoccupation sociale, ou tout au moins, a la fagon de Zola, celle d’une histoire
naturelle et sociale.»® La crisi e il declino del paradigma naturalista offrono dunque
alla storia della fortuna francese di Verga, e piu particolarmente dei Malavoglia,
il suo indispensabile orizzonte critico e permettono di abbozzare una possibile
periodizzazione. In questo senso possiamo distinguere una prima fase, che va dal
1881 al 1890, in cui la crisi conclamata del naturalismo offre i termini essenziali
dell’apprezzamento di Verga, pur evitando sistematicamente il confronto diretto
con Zola negli anni pit roventi delle polemiche. «Simpatiay, «umanitay, «pieta»
sono come abbiamo visto le categorie morali utilizzate per opporre indirettamente
al realismo «scientifico», «fisiologico» e spesso «osceno» di Zola un diverso
realismo pill consono alle nuove preoccupazioni «psicologiche» degli scrittori
francesi. Dopo questa prima fase di allusioni e di confronti indiretti, emerge infine
negli ultimi anni del secolo 1’esplicito paragone fra il maestro del naturalismo
francese e quello del verismo italiano. Sorgono in questo periodo i termini
fondamentali del giudizio sullo stile verghiano: la «semplicita», la «sobrieta» e
I’«austeritd», che segnano un polo diametralmente opposto ai termini utilizzati
fino ad allora per designare lo stile di Zola, in particolar modo quello della Terre,
ripetutamente accusato di «eccesso, di «pesantezza» e di «retorican.

Con I’inizio del nuovo secolo, accanto al persistere delle tradizionali categorie
morali utilizzate per definire il realismo «psicologico» di Verga, si fa strada un
nuovo tipo di analisi, pit attenta agli aspetti formali della particolarita verghiana.
Inoltre, con il definitivo declino del paradigma naturalista, si spengono le
polemiche sull’opera di Zola e anche I’interesse francese per Verga sembra cercare
nuovi termini di confronti. Abbandonato 1’orizzonte francese del naturalismo,
Verga trovera allora il suo nuovo avversario all’interno del panorama stesso
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delle lettere italiane. La retorica decadente di Gabriele D’ Annunzio si sostituisce
cosi alla retorica di Zola, nuovo termine di confronto per reiterare ancora
una volta la semplicita e la chiarezza dello stile di Verga. Si precisa in questo
periodo anche la nozione di «classicismo» dell’opera verghiana, che permette
di strapparla tanto al suo originario orizzonte naturalista e verista, quanto al
panorama del contemporaneo romanzo italiano. Se a questo classicismo rimane
un termine di paragone francese, sara allora l’identificazione positiva con
Maupassant, assolutamente eccentrico rispetto alla vecchia querelle naturalista.
Paradossalmente, all’interno di questa storia della fortuna di Verga in Francia,
I’ovvio confronto con Zola rimane perlopil un confronto indiretto, costantemente
leggibile in controluce ma raramente esplicitato prima della brillante analisi di
Muret che conclude la nostra inchiesta, a quasi vent’anni di distanza dalla prima
traduzione francese dei Malavoglia.
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