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At mando Petrin

i edenti
 1era regia. Prec .
L wwngﬁmmng dell’attore-regista:
mﬁmwsmo_m_.d caso di Gustavo Modena

L Periodizaazione e fisionomia della regia

i ? Attorno a questo interrogativo con-
Gas nmmnom_ MMWMWMMMNMW M“M m:ﬂa_.,mmmga elaborate di recente
i i M__MHH Franco Perrelli ha evidenziato in modo estremamen-
M»WWMM:R:W la presenza .& una awnmﬁoﬁmmms ottocentesca nﬂm
prepara, € per alcuni aspetti anticipa, Iidea e la prassi &mzw regia
propriamente detta, che & invece maDmebo nella sua compiutezza
tipicamente novecentesco'. Un’ipotesi molto persuasiva, che EmZ.T
dua una “banda di oscillazione” cronologica di qualche decennio
tra Sette e Ottocento in cui compare 'impiego del termine, o me-
glio det termini, mise en scéne e régie: in Francia innanzi tutto ma,
di qui, rapidamente, negli altri paesi europei, compresa I'Italia.

La questione della datazione dei fenomeni artistici non & mai un
esercizio semplicemente erudito. «Scrivere storia — osservava Wal-
ter Benjamin - significa dare alle date la loro fisionomiax*. Colloca-
te cronologicamente un determinato fenomeno del passato signifi-

C bop. . . . . L)
W percio .m:nrm implicitamente interpretarlo, entrare nel merito del-
asua definizj

e one. Ecco che allora, dietro alla domanda sulla data di
Cl . . " . . A N
adella regia, si evidenzia un interrogativo pitt complesso e de-

Cisivo: ¢q c . .. ;
sa vada Inteso, con maggiore precisione, per regia. In que-

* .
) %E,aa:w di Torine

L. E Perrel)j . . .
2005, Ma anche Wr %._a seconda creazione. Fondamenti della regia teatrale, UTET, Torino
rmﬁmzm, Roma. B, onge, I/ teatro des registi. Scopritori di enigmi e poeti della scena,

& Yeatrale i « %% MmOm S, per un quadro degli studi, R. Gandolfi, G/7 studi sulla re-
W, wg_.mSE. M.a online di Lettere”, Universita di Ferrara, I, 2006, Pp. 237-53.

Passages” di Parig, Einaudi, Torino 2000, p. 534.
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h

to caso, Punico approccio possibile sembrerebhe
nomenologico. Lo scrive bene ancora Perrell para
definizione di arte di Dino Formaggio: «la regia &
uomini chiamano regia»’.

Possiamo allora provare a inquadrare il discorso i Questj

ni; la regia € per un verso una declinazione particolare St term;.
di cui & traccia ricorrente nella storia del teatro, probg}, mbm:&ooﬁ
dalle sue origini: il bisogno di una direzione forte, wmnmzﬁwwa sin
Porchestrazione unitaria, una certa cura per Parmonis ooSEnM %2
della rappresentazione*. Allo stesso tempo, perché si possa Ez:s
a ragion veduta di una storia e di una protostoria della “regia” nws
dizione necessaria & che quei caratteri si intreccino con due zthM”
fenomeni assolutamente specifici e storicamente ben definiti, ¢ ri-
feriamo alla moderna concezione estetica delle arti, e della rappre-
sentazione in particolare, e al primo svilupparsi dell'industria cyl.
turale.

La nascita della filosofia estetica propriamente detta, con il Set-
tecento, determina anche un nuovo approccio allo spettacolo. La
rappresentazione assume infatti progressivamente lo statuto di “ope-
ra” e inizia di conseguenza a farsi strada I'idea che essa possa o deb-
ba avere un suo “autore”. Contemporaneamente, il comparire nel-
lo stesso arco di tempo delle prime avvisaglie della nascente indu-
stria culturale incoraggia e accelera un processo che tende a tra-
sformare la rappresentazione teatrale nella “replica” di un prodot-
to finito e ripetibile, come il moderno mercato delle merci preter-
de con sempre maggior vigore’.

€ssere

qu
frasan cllofe.

HULto ci che gli

> Perrelli, La seconda creazione, cit., p- 14. ; X

* Cfr. M. Schino, La nascita della regia teatrale, Laterza, Roma-Bari 2003, P- d stria

*I due processi - la moderna concezione estetica delle arti e la nascita el I
culturale - sono strettamente legati fra loro. L'uno, in realtd, non si spieg? %MH_ sua
tro. Siamo di fronte alla pid classica aporia della temperie moderna- Almeno ¥ del cor
fase “progressiva” (cfr. A. Burgio, Gramsci storico. Una lettura dei .\D.&,%w\wm endol
cere”, Laterza, Roma-Bari 2002, in particolare pp. 25-129), la modernita, _man“_ i
mercato dell'arte, determina le condizioni affinché la rappresentazione assti? lave
MW@W Mmm,mnn ﬁ mO%MMa d ‘S.,R. e mercato sono m:%mm.ofvmam:ﬁn Eﬁ_mawww“wﬁ. mortale mm

potra che essere quella che si rivolta contro 1abb™7

mercato, esprimendo cosi tutto lo strazio per la sua condizione reificat?:
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nascita della regia coincide con la
6 e che, come tutte le specie nuo-
formazione derata «sotto la forma di wa nmmwsm:om& un
> pilita diverse, € non come una scala che proceda ver-
duffo di wo@&. .7 Al dila della scelta della metafora l.; cui sco-
so una sua mm :m di evidenziare una lettura sub specie organica
. o fondo di un modo diverso per insistere sul-
della reg® iderazione, cara anche ad altri studiosi, della regia co-
Jastessa CONSIC €7 Hmmmmi. Si trattera semmai, almeno questo ¢ i
me ‘50887 M_o MM» di retrodatare alcuni “rami” del “cespuglio”
it @E:wa:mnno Ia protoregia sette € ottocentesca; e di aggiun-
?M_M Mmmmvnoam quello dell’attore-regista, una variante del tutto
wwanoga, Jella nuova idea di teatro iz nuce negli anni della proto-
regia. ]
Lattore-regista & una figura generalmente poco considerata, al-
meno sul piano della definizione tipologica, perché si tende a iden-
tificare la regia con Popera del regista fout court. Operazione in par-
te legittima, dal momento che la storia della regia tendera effettiva-
mente, nel corso del Novecento, a sovrapporsi all’evoluzione di que-
sto nuovo ruolo, ma in parte restrittiva, poiché evita di fare i conti
con una variante assai significativa della regia, quella dell’attore che
&éwﬁm egli stesso regista.
dal HMNWM MMHMM Mmosmm&o. oro,mwm.asm:o. il teatro mocwmgoﬂo-ammwwg
Presentazione zmo _ mﬂ. _Primo & si intenzionato a considerare la rap-
anche dell, direzion y _M mHmBm. come ,cn opera, e dunque si occupa
allo stegsq tem eedell c:_mo.HB:m stilistica dello spettacolo. Ma
Menti, guardg MWMOMQN» .nrm ci sia nOmem&NMOJm fra i mz.n mo-
scenico come al luogo dove si esprime innan-

71 ﬂ.—:O _v
m:@ hwnw 2 N . .
[Pattore. Ci¢ vuol dire che I'autore dell’evento agito

W~05§
€nto ;
Vecep, complessiyg sull’y

o, N . SQCMQH:WN C.— 1 i 1 -
6 mnrimsw Pieve 5] Toppo 2006 nm% Hﬁca&m rimandiamo al nostro Dentro il No
7 ;N& > M4 nasciig &NNN& s . L

regia teatrale, cit., p. 24.

8
Cr.
"2 Questo
Proposito j T
©1volumi gia citati di Franco Perrelli e di Roberto Alonge.
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.A§§&o w&z.s.
sulla scena resta ancora Pattore e, come corollario che il
Jarte della rappresentazione risiede ancora zozvmzvm mwz, Contenyy,
caso del regista, invece, autore dell’opera non & pit attore, Ng|
qualcuno che si colloca fuori dal palcoscenico e che o Attore ,
voro dall’esterno. E il contenuto d’arte della 8@@8%5%&5» ]
cercato percio essenzialmente nell’arte del regista.

La diversita & molto forte. Nel caso del teatro dell’atto .
Pattore &, infatti, ancora compiutamente il creatore o vanﬁwnamﬁm
la propria opera. Nel caso del teatro del regista Pattore EM o i
quanto bravo e per quanto consenziente con il &mmmso. Smmww per
trasforma, sotto piti di un punto di vista, nell’esecutore d u o
getto artistico altrui. 1l pro-

Da questa impostazione derivano due conseguenze principali, In.
nanzi tutto la regia dell’attore-regista, oltre all’obiettivo ovvio mE.
co della regia, di realizzare attraverso la rappresentazione csvou.%g
ha allo stesso tempo lo scopo di mettere gli attori nelle condizion]
migliori per poter esprimere la propria arte. L'attore-regista realiz-
za cosi il proprio ruolo registico tanto nel farsi promotore di una let-
tura di un certo tipo di cid che viene rappresentato, quanto nel la-
vorare come regista alla realizzazione delle condizioni affinché tut-
ti gli attori siano artefici della propria arte. Cosa che invece non ne-
cessariamente riguarda la regia del regista, il quale tende a conside-
rare gli attori, dal punto di vista artistico, degli esecutori o al pit de-
gli interpreti del proprio disegno registico.

In secondo luogo, I'attore-regista rifiuta il concetto di “replica”
cosl come viene elaborato dal regista. Mira s a mettere a punto und
lettura entro certi limiti unitaria, ma senza che questa diventi il mBa
ultimo della rappresentazione che al contrario, vive della @ommﬁ%m
che essa venga riattualizzata sera dopo sera dall’espression® di un
mﬁms, Iattore, di fronte al suo pubblico. Per |’ attore-regista la re
81a € uno strumento; per il regista, tendenzialmente, un fine. ﬂom
mwo il concetto di “replica” sia del tutto assente dall’orizzont ‘
! attore-regista. Anch’egli lavora all’interno del nuovo P e
QM.:m fegla, che prevede comunque la realizzazione &. un op Mﬁm,»ﬁ.

» deve continuare a nutrirsi dell’essenza proton

n a-
Zlone vy yj,

Laltrd regid o,

e cioe della presenza
teatrale p contemporanea e Puno dj

i0 ; ,
wﬂﬂmm raltro di un artista (1 attore) e del suo pubblico, Viye dun-
Mcm Jel ¢ nel tempo presente (il “qui e ora” dell'evento teatrale), al

contratio del teatro m&. nmmwmﬁw che <.m<o tendenzialmente de/ e 7]
g wmmmmmo c» me_wn ture o_ H.mwrom iy alcosa che & gia accadu-
to, € cio€ Ja “prima”) o uturo Mm prova”, che prova cid che acca-
dra, e cioe la rappresentazione)®. .

La via alla regia dell’attore-regista & dunque quella di un attore
che pensa e realizza il teatro da attore — e mantiene perci il tem .
presente sulla scena — ¢, allo stesso tempo, concepisce la rappresen-
tazione nel suo insieme come un’opera”.

9 Facciamo nostre qui le parole di uno dei pit importanti attori-registi italiani del-
la seconda meta del Novecento, Carlo Cecchi. Il quale, nettamente contrario al teatro
del regista, ma regista egli stesso dei propri lavori, ha scritto in una nota a un suo spet-
tacolo (intitolata malignamente Note ds regia) qualcosa che risulta appunto essere mol-
to utile al nostro discorso: «Il tempo del teatro & il presente. Questa non € un’opinio-
ne, ma un dato di fatto. E se i registi non se ne sono accorti — e che anzi insistano ca-
parbiamente [...] a imporre agli attori il tempo futuro (le prove che provano come sard
la prima) e, agli attori e agli spettatori, il tempo passato (le rappresentazioni come ti-
petizioni della prima) - fatti loro. Qui, in questo spettacolo, [...] di certosi cerca di co-
mrmzm immediatamente 'evento in atto, qui e ora» (C. Cecchi, Noe di regia, Program-
Bm_m_ Sala di Leonce e Lena, 1994). )

® Quanto osservato fin qui riguarda la distinzione fra regista ¢ attore-regista dal
punto di vista della loro funzione all’interno dell’evento teatrale. Ma Emmmsm distin-
8uere poi tra ruolo e funzione. Lo facciamo qui sinteticamente in nota, riprometten-

doci di tornare piti distesamente sull’argomento in altra sede. Non sempre infatti al

il e . . i i i i isti che
oo regita, o i attore-regista, corrisponde ['effettiva funzione. Ci sono reg
che si comportano come

M nnnm:m svolgono la funzione di attore-regista e attori-registi che Tl
omporterebbe un regista. Fra i primi potremo annoverare Mejercho p !
Wmmnrn \h esempio) e, per I'Ttalia, Quartucci. Frai secondi Vittorio Omw,SMM %M%w:-
ﬁomnnwhw%nﬁ a un esempio) o, per anticipare :vanc.ionn nm:».EMMMM i e
va M, attore-regista, Adelaide Ristori, i cui famosi tableaux-viva iy
odena, che «tiene un quarto d’ora senza batter v&vmwgi sem

i i dj 3 i teatro del
%MME% m& un punto di contatto con il sentire che porterd w_A_M MMWNM NM_.ME.E - di.
hicy 8 uno e mearo 1850/ X T
Scorsi gy G. Modena, Un alto e un basso, cioé uno s del Risor ento

italiap, Gastavo 2&&3,»nS»&HOSz&L&ESwQ
0, Roma 1957, p. 177).
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wbmmmmm_.nrm a evidenziarlo. Pur essendo figlio &
ne relativamente tardi p

e 1 per i tempi: a 21 anpj,
costellata di interruzioni e di ritorni:

A le prime d dned

te alla intensa attivita politica, movwmﬁaﬂo fra % MMM w m”mm&%g.
tenne, abbandona addirittura le scene per nove anni, zwzmwc
decennio di vita Modena & poi al confino nel Regno Sardo, sempre
per motivi politici.

11 suo primo biografo, Luigi Bonazzi, insiste sul fatto che la “rfor-
S g ;
ma”, elaborata negli anni Trenta, debba essere letta anche come 1l
frutto delle riflessioni e degli intendimenti di un attore che Nm%s
al teatro dopo nove anni di assenza dalle scene, alcuni dei qu H_M_M
scorsi fra I'altro fuori Italia®. Un attore cioe — mcmmmammm _MM .
. i i altri e pit in profondits, P&
mente Bonazzi — che vede meglio mMm.r altrie Mm ::mwma%naé i
4 istanza _
ché ha potuto osservare le cose a . %mﬁwnoo e
T B e et n%.b ta sin da un suobreve scritto
. . : as
Lutopia teatrale di Modena mn. B.Mm_mﬁo 1] teatro edncoto 4
‘esilio, intito “educt
del 1836, redatto durante _mm_rov i e esset u
. ropria rag . N
Modena il teatro trova laprop B i non i iferisce perd
tivo” di cui puo farsi portatore. &g

y m. Omnﬁw
1 1. Bonazzi, Gustavo Modena e larte 50, S.Lap
colare pp. 33-9-
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ia
g™ banalmente didascalico di m&;nmn.r,uzo. Pensa piutto-
sificante @ P e terno di una modernita ancora =.mcm sua
e a — al teatro come a una «scuola per il popo-
fessa fase espansiv trario dell’opera — dove «si ammazzano le
oo alcosa nrm., al Mw%s@ riposando il cervello»®” — possa favorire
faticosa %mﬁwﬁ” spettatore. Scrive Modena: «precipuo sco-
gna crescit nm_m Sawa gli occhi ai ciechi estirpando pregiudizi e su-
po del ”ﬁm»ﬂom MM ancora maggior forza: «molto sara ottenuto se gli
perstizion- nwm a sentire, saranno condotti a pensare»™.
spettatorh DIV € & Pobiettivo, quali sono gli strumenti pili adegua-
Masse ﬂmcnwﬁmuov Modena nota che alcuni scrittori e alcuni «rifor-
ti pet «m&wNNmHB._.:m & usato da Modena con sottile ironia®) sosten-
Baoavwﬁ ‘_hmﬁam:o I’arte viene di fatto impedita da quella «cana-
mo.aw MTM sono gli attori®®: dalle loro vanita, dalla loro approssima-
MMH@ dalla loro brama di guadagno ecc. Ma il problema, osserva
Modena, & in realta tutt’altro: finché il teatro sara nelle condizioni
attuali — e ciog un “teatro bottega”, un “teatro commercio” piega-
to alle leggi dell'«unus DEUS [che] & il DIO SCUDO»7 — nessun au-
tentico rinnovamento sara possibile. Perché, argomenta lucida-
mente Modena, la degenerazione dei comici — che egli non nega af-
fatto - & la conseguenza e non la causa della degenerazione del-
Parte: Lignoranza, la trascuraggine del maggior numero degli ar-

tisti non sono la causa, ma la conseguenza necessaria dell’abbie-
zione dell’ grzen®,

Z k- EBN . . &
el teatro cosi com €, recitato in un «locale meschino», con una

"G. Modena, Stramberie d; De.
dena, cit.

e mocrito (1856), ora in Scritti e discorsi di Gustavo Mo-
I, p. 267,

dotto e regipyy ol

m »_mvon_w rappresentazione del Maometto di Voltaire, tra-
e 0 da Gustayo Mod
40 Modeng o

4, cit,, p. 315 ena nel giugno del 188, ora in Scritti e discorsi di Gu-
ao go mm - P. .

e na, ]|

Gt, p. 5 g tea

t . o g
1 r0 educatore (1836), ora in Seritti e discorsi di Gustavo Modena,
vi

mocrito, cit., p. 272.

21 23 arte drammaticq in Italia (1858), ora in Scritti e discorsi
- P. 283,
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«povera luce di candelay
la porta e regola la morale
sil la maglax: «tutto sente di

)

; %mavmsm della fe.
delta al testo. La vera e grande “riforma” invece, nop Potrd che
coincidere con Ia restituzione g teatro delle sue aytans;

4. La Compagnia de; giovani

La riforma dj Mode
siddetta compagnia
Compagnia avrebbe
farsi autenticy scuol
«antiche pratiche d
consuetudini ciog ¢
Stiere e trasforman
tera di un testo ¢
intesa come «gin

Da si concretizza nel 1843 con Pavvio della co-
“dei giovani”, Nelle intenzioni di WS&S», M»
dovuto rispondere innanz tutto all wﬂmaﬁw& 1
a di attori, strappando i giovani migliori =M
¢’ comici» divenute ormai «legge»™. A @cMa.
he, subordinando Iarte teatrale al mmaﬂﬂw o
do gli attori in meri esecutori mc.cm scena Mmuo%
titto, finiscono per allontanarli &.m:m R.nzm o
nastica morale» e per svilire la dimensio

* Modena,
* Ibid,
“Ivi, p. 244,

e
- pcrolario 0

2 . . T : Tnm Hwi.og.»:g mwmwb
Lettera dj Modena ai ooacm_wosmuﬁmm:o:o
n%eie&m‘s,m Q:m

diT Grandi, Vittoriano, Roma 1955, p- 63.

I teatro educatore, cit., p. 249.

Laltre regia
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. rtistica del teatro riducendg e
priamente quest'ultim,, , U aserhy,

toilo] di muffa»”. .

Cio che mmanzun. necessario, second
lita delle compagnie. 0:@48 &:Bm d
tutti i glorni ma solo in alcuni mop,
pressione della A&oz.ommvv € aumenta
studio e per il vn&owwo:.mamao. In
za: «l teatro-industria, il teatro-co
sgretolato dalla funesta azione della concorrenzay™,

Lunica via d’uscita & percio la realizzazione dj una co
svincolata, almeno in parte, dalle ragioni stringent; de| Ccommercio,
Non dalle sue ragioni profonde, cip che si rivela in realt impossi-
bile operando all'interno dell'economig di mercato: piuttosto dalls
morsa fatale del successo immediato, nel tentativo & ritagliarsi uno
spazio di critica diverso da quello che & @ow.mmgn.ms pieno mercato.

Modena pensa cosi a una formazione semi-stabile ch,

¢, anziché es-
sere costretta al girovagare continug dipiazzain piazza, sia finanziata
dauna “lista di contribuenti” sottoscrittori di un abbonamento fisso,
quinquennale, da rinnova

rsi ogni anno. Egli tivolge la proptia pro-
posta ai cittadini milanesi, garantendo loro, come 8.5%2&@.5
presenza della Compagnia in citts per almeno tre mesi consecutivi
Il progetto della Compagnia dei giovani, come & noto, E.rmno fa-
pidamente, E fallisce perché non pud non fallire. I ,Sazw:ma_.
furono meno del previsto, e pretesero comunque (ed ¢ appunto o
Pimpossibilita dj tirarsi fuori dalla logica profonda m.m_ AAMMO.MMM-
mercion) di controllage T'operato di Modena. Le Hmm_oam. om”a. p
tegax, uscite dalla porta, rientravano naturalmente mm=_» MBE._ o
“Paga” vyole Poter scegliere la merce che compra. Ela

0 Modeng, &
ovtebberq p
enti pattico)
ndo il tep,
emico del]
mmercip &

UNa certy gl
OLer tecitare non
ati, allentang, la
PO necessari,, per lo
‘arte & | concorren.
Corrotto, Immiserite,

Mpagnia

*Moden
“Moden
Correnz, 4
12 qualigy

3, Wteatro educatore, cit., p. 248. - Ltalia. cit.. p. 284. E ancora: eL.a con-
a, Condizioni dell arte drammatica in ~.E.N§ cit., ﬂmﬁ&oa la qualita, € nel
umenta la quantita dei prodotti industriali, ma nma Je fu maestes; ed i EM
Sta L'ARTE, Lindustria scaccia con la scopa _ arte ni. Larte crealanuove mﬁmo
8resso delle industrie & ad un tempo progresso %m_.w Ingan! Nw.v per decorarst %Wm ﬂnv
fa,1a "ova pezza di panno per 'esposizione, per : NSENE ettalemill o
nOBPD&DNmODn &&N Bmmwmﬁm. Lindustria crea _.Cm_ﬂ.hwwwk ngmmn il cotone» A«WEJ.

€0 a pregy sfatti, ma in quelle pezze sotto la lana s'asc
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mwS&&o Pey;
lo se gli piace; dunque, se riconferma que] gusto ol Ping
vece contrastato. e Andrehy, .
Torneremo pit avanti sul fallimento de] Progett in.
diamo ora piti da vicino quali fossero gli obiettiyi Mﬂo%amso. v
In teatro, secondo Modena, badare all’cartes g m.% OOSEWEM,
rappresentazione un’opera unitaria che, attray mmmmw_ﬂom fare dell,
una «mente regolatrice», realizzi quell’«armoni, % Preseny, di
quell’«intonazione generale»* che sono necessarie pe ele Partyy
potenzialita espressive degli attori, non per mBEEMH, Accrescere |,
dinarle ad essa. Se I'arte del teatro & arte mozvmzoan O Per subg,.
Modena non ha dubbi — la presenza di una e " hm:m € su quegt,
namente calibrata su di loro si configura come lo chBMM oPporty.
re per esaltare il valore artistico della rappresentazione MM i
problema di Modena — ha scritto Claudio Meldoles;j — era %mmm. 4
re all’attore, per intero, la sua capacita creativa», s
Ma la centralita dell’attore e della sua arte non significava, da
punto di vista di Modena, la costruzione di un teatro come eu_&o
che sara, dili a poco, il teatro del «grande attore-mattatores, Il «tes.
tro-industria», infatti, punta sull’individualita singola, sull’attore so-
litario che il mercato riesce a trasformare abilmente in «mercanzia.
Non bisogna illudersi, scrive Modena, «d’un qualche passaggiero
entusiasmo per un artista: fuochi fatui, simpatie, ebbrezze d’'un gior-
no, che non provano I'esistenza dell’amore per I'arte»”. Lindustria
culturale mostra gia chiaramente tutta la sua forza e tutte le sue po-
tenzialita: con i primi decenni dell’Ottocento ci troviamo orma! di
fronte — per cio che riguarda il teatro — al «consolidamento delle

. s . ‘eri industria-
strutture produttive e [al] loro stabilizzarsi verso criterl industriz
e, non solo ¢

lin®. Per Modena la via dell’artista singolo, mnnnN_osm_m. tisti non
. . ¢ 1 i rtl
forzatamente limitata dalla considerazione che «i grandi 2 ¢’ righ
. . 1 0
furono mai molti; non possono esserlo. Il genio non Ot P

* Bonazzi, Gustavo Modena e ['arte sua, cit., p. 64 e democratich

% C. Meldolesi, Profilo di Gustavo Modena. Teatro € 1100
zoni, Roma 1971, p. 66. .. 84-5.

¥ Modena, Condizioni dell'arte drammatica in Italia, cit., PP NNME se

# L. Cavaglieri, Tra arte e mercato. Agenti e agenzie ! eatrali 16
Roma 2006, p. 31.

Juzio

m*
c0l0, Bulzo”

mnowvv _
dividualita>
cita dialc
mediocr?”
cazion€ &+
Ma, in regim
portare una

declinazio
Leggiamo le
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2 Ma anche dalla valutazione che, qui e 0ra, Non song Je «

. da sole, a costituire arte educatrice, quanto _mmAAS-
uni «eccellenti attori» di far crescere un gruppo di AAHMVW..
.30 gllo scopo di realizzare un’arte che sappia essere Aom ti
dello spirito € del cuore»”. Leccellenza & E&%mzmmgw.
e concorrenziale, limitarsi all’eccellenza finirebbe :
forma di adeguamento al mercato®, Bek
getto di Modena € molto ambizioso. Ed & imperniato su ung
ne del tutto particolare della nascente idea protoregistica,
parole dello stesso Modena:

1l pro

Occortre un insieme d’ordini e cose; occorre una mente regolatrice,

senza la quale ogni compagnia & barca priva di timone. In Germania,

il direttore & il primo mobile della compagnia: in Italia non troverai
pubblico che si curi di sapere s’ei vi sia: fra noi nessun calcolo si fa del-
larmonia delle parti, ed infatti non havvi compagnia che possa de-
gnamente retribuire un direttore; mancano i mezzi. Ma qual divario
altresi fra 'esecuzione complessiva dei drammi sulle scene straniere e
lo strapazzo delle mises en scéne in Italia! E quale enorme differenza
fra una platea di Germania e una nostra platea!®

Il programma con cui Modena da il via nell’aprile del 1843 alla

Compagnia dei giovani ribadisce questo impianto. Per contrastare
efficacemente la «dejezione» dell’arte teatrale, determinata dall'i-
pertrofizzazione della concorrenza, & necessario — scrive Modena -

formare «una riunione d’artisti non del tutto avvinta alla ragione
commerciale» e «consecrata al progresso dell’arte»*. Per bandire

) L o g
% WMMQQP Condizioni dell'arte drammatica in ltalia, cit., p. 285.
id.
¥ H<wv Hu. Nww.
32
- .Zomgm Preconizza qui molto lucidamente il fenomeno m&.
v ¥l annuncera proprio con gli “allievi” — Salvini e Rossi - che in re
Fﬂwmmp il quale dichiarera per I'appunto di non avere allievi. Per c% ik
La Hm fapporto fra Ernesto Rossi, Tommaso Salvini e Gustavo Mo Ms m%.io
sia MMSN ttaliana. Materiali per una storia dello spettacolo dell’Otto e Novecen:o,
" H&m:o 1989, pp. s51-62. .
" Zoao:? Condizioni dell’arte drammatica in Italia, cit P
odena, P, rogramma per una compagnia stabile, cit., p- 255-

«divismo” che in tea-
alta tradiranno il
discorso artico-
. Livio,
Mur-

285.
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e viete usanze» e la &avwnw delle convenienzes
Compagnia deve essere costituito da una vera e propria scuola,

scuola naturalmente basata sull'insegnamento del palcoscenicy na
pur sempre scuola, in grado di formare un «vivaio di byon; artistjys
Modena annuncia di voler scegliere tra i figli d’arte «queljj b v
velano in sé una scintilla, una predisposizione di natura 4 nommmm.
ginnastica dello spitito e del cuore»; e tra i dilettanti quelli Aarmm
si sentono da prepotente impulso trascinati»®, Tutti verranno edy.
cati «alla recitazione, non che ai principii indispensabili de]l, dan-
za, della musica, della storia, dei modi socievoli»?. Punto d; riferi-
mento imprescindibile per la Compagnia, oltre al «criterio d’un
eletto uditorio» (e cioe di un pubblico ideale diverso da quello for-

giato dal teatro-bottega, dal «gusto multiforme e guasto»)
mente del direttore»®.

il fulerg dell

»yMa

, sara «la

5. L'altra (proto) regia

Commentando I'avvio della Compagnia dei giovani, la rivista tea-
trale “Tl Pirata” sottolinea con forza il nuovo ruolo che Modena si &
scelto. «Qui gli attori — scrive il direttore del periodico, Francesco
Regli - si dovranno riguardare siccome le ruote d’una grande mac-
china: al cui reggimento presiede [...] Modena»®.

Gli attori come ruote di una grande macchina guidata da Mode-
na: l'immagine ¢ piuttosto chiara e conferma P'impostazione di fon-
do della Compagnia. Innanz; tutto Modena si propone come un di
rettore forte, che considera la disciplina un punto fondamentale per
F. buona riuscita artistica dell'insieme. Scritturando un attore esor-
diente, nel settembre del 1843, scrive: «Altra condizione sine gua 10

¢ cheil

glovane venga preparato ad assoggettarsi ad una obbedier

¥ 1bid,
* Ibid,

¥E Re i 1
8, Gustavo Modeng ¢ I, sua futura compagnia, in “Il Pirata”, 14 marZ o
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militare Verso il direttore QBBBmao.ovﬂo. E in una lettera all’at.
ﬁa o amico Gian Hum&o O&#Q& chiarisce le pretogative del diret-
HMRN «obbligo tuo scritto dev’esser quello mom.r.m_:,n \a.‘ le parti che
. do, e tacere. Chi mi pianta contro un suo mE:.o scritto vuol pre-
_oasm,am contro di me, vuol prestabilire un conflitto di diritti, vuo]
m__ﬂ andar con due timoni la mia vmwmm ovm. deve averne uno soloy*.
Ancora la guida; il &Rnoﬁ. come timoniere. Zw bisogna chiarire
meglio. La disciplina che mmw pretende dagli attori (e da se stesso) &
infatti ben distante da que idea della protoregia che si afferma al-
trove in questi anni, secondo la quale il protoregista dovrebbe svol-
gere un ruolo di buona «amministrazione» della compagnia®. N¢,
tantomeno, Modena intende qui appropriarsi della nuova prassi del
metteur en scéne che impone agli attori cid che dovranno fare sul
palcoscenico in base a un proprio progetto elaborato «nella camera
oscura del cervello»®. In Modena I'esigenza di una disciplina ferrea
¢ piuttosto figlia dell’idea che gli attori possano essere messi nelle
condizioni di esprimersi al meglio soltanto se si realizzano tre con-
dizioni particolari. Innanzi tutto se la compagnia bada al risultato
complessivo come «insiemes. In secondo luogo se le parti vengono
distribuite agli attori secondo le loro attitudini artistiche e non se-
condo la rigida ripartizione prefissata dei «ruoli». In terzo luogo se
il lavoro teatrale della compagnia ¢ il frutto dello studio dei singoli
e del loro rapporto con il maestro: Modena sapeva benissimo quan-

to fosse necessario, per realizzare un teatro «educatore», formare

«gli attori prima del pubblico»*,

; HE.NEBO dal primo aspetto. Gli attori devono convergere, sotto
ww guida de] direttore, nell’intendere la rappresentazione nel suo in-
cMe come opera. Scrive Modena ancora ai coniugi Bonazzi: «nel-

3 . f .
lario &MM,@HW di Modena a don Bonaventura Faes del 16 settembre 1843, ora in Episto-
Us,

avo E&QR, cit., p. 54.

ﬁ H . | | | . |
vo M, 32» & Modena a G. P. Calloud det 14 mazo 14, ora n Epstoleri; -
o&mxn. Q?v.mw.

@p
€rrellj s .
s Evanmw.hm seconda creazione, cit., pp. 6-13. i1 citata an-
cora da Pey, _m.BM qui un’efficace espressione del critico francese Jules Janin
“ » La secondy creaz; it., p. 6.
wOu»NNr eazione, cit., p. 6

G

ustavo Modena e l'arte sua, cit., p. 48
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Awaﬁax&o w&&ﬁ
la mia compagnia tutti devono ay
da conseguirsi sia quella della ¢
gli individuix»®,
Ancora Bonazzi riporta una

€re per massimg chely .
Ompagnia Stessa o

> wOGOSQm. q g MOQO

Uelly de.
preziosa consideryy;
‘ . % . NN_.ODQ *
sul modo in cui il grande Giuseppe Demarinj Tecitayy J7 & Zo%sm
Iffland: «vedi quel mostro dj Demarinj— diceva Mg deng mwo&o% di
quando andava a prendere ] figlio sul tavoliere d, mEoM Ohazyj
una caduta disegnata, che org :o:mE o

nu.. m.mhm '
u del tempo, e ’ Va

. . sc
dall'intonazione generales Sela caduta dj UmSmamm AAsoM&ﬂm,wva
tempo» € perché Modena impostalas “Plide

. Oprattuttg
concezione estremamente modernga one, che Mc :Mm
, . ) ev
una raffinata saldatura di realismo e Em:mgmﬂ m:o ©
denunciando allo stesso o@

frequentare i sy
.E poi «scorderebbe dall’into.
Modena considera decisiva I

ua riformg g
della recitaz;

attenzione 4]

Ma non bisogna fraintendere. Non ¢’
zione dell'importanza dell’eccezionalita dell’attore grande — qui De-
marini (definito infatti un «mostro») — che manifesta in scenala pro-
bria arte. Non ¢'¢ né avrebbe potuto esserci, dal momento che Mo-
dena &forse il pity grande attore dell’Otto e Novecento italiano; eben
cosciente della propria grandezza. Ma una delle ragioni della ecce-
zionalita di Modena va proprio ricercata nel profondissimo senti-
mento dell’arte che gli apparteneva e che lo conduceva a riconoscere
con intuito infallibile que] processo di trasformazione del gr ms% fe-
1lomeno estetico in merce, e ciog, come si & detto, in semplice by >
brezz[a] d’un giorno, che non prov[a] Pesistenza dell’amore pet I mM”
te». Dal punto di vista d; Modena, la grandezza artistica - nrm.m ) Hs
sta fondamentale e che vq perseguita contro quel teatro nww st Moma
porta come «unga orchestra che suona sempre la stessa solfa»* -

¢ in Modena la sottovaluta-

Mhm:ng di Modena a coniugi Bonazzi del 4 ottobre 1844, cit., p. 63-
Bonazzi, Gustavo Modeng e larte sua, cit., pp. 63-4.

, .- taliand
" Per un discorso su] grottesco in Modena cfr. Livio, La scena italiand,

cit,, cap- T
* Modena, J/ teatro educatore, cit., p. 246.
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Lltre regi

. .on la disciplina necessaria per Bmmw:smmam un %ES.S
ati con ma efficace per contrastare il teatro-commercio,
la sola »w\_omgm & lucidamente moderno: nel momento in
Anche B.Qcmm.ﬁo. lenti processi di reificazione — non solo in campo
cui si avviano H.,mmzm nuova temperie sociale e culturale, la vera gran-
»amano\.a.@ < izia a doversi presentare in forma negativa, trovan-
dezza mE,maJ _m”::o nell'impedimento, nel contrasto la propria
do percio D€, mcﬁommom. Da Modena alla prima Duse a Carmelo
aspressio M%a gradazioni e nelle diversita anche forti o fortissime
Sene \nmwnnwo:&ommoo cosl ampio —~, un filo rosso unisce questi arti-
MMMMM@:O diun sentimento vBmocamBmBm.BomoBo dell’arte che
sitinge di un carattere mmoﬁs.ﬁm:mamsﬁn negativo. . .

I recensori piti avveduti riconoscono linedita attenzione all «in-

sieme». Leggiamo una cronaca di Francesco Regli nei giorni dell’e-
sordio milanese della Compagnia:

m are H cO!
E\&‘NQOV

Ecco un branco di giovani attori che i
siavvezzano a parlare e a non istrillare
10 alle cadenze viziose, ai periodi cosi detti cantati... che si risero e ri-

mo:omn:o_:vnamm:&Nmmov vecchi artisti, facendo oggi una lunga
parte, domani una piccola ..

11 poco tempo, in quattro mesi,
[...] che diedero un bando eter-

esclamare ¢
?SQ.&.. C

i Mws € Certo un caso che proprio in riferim
Stavo Mod

De 124g,

lo

ento alla Compagnia
e o sy m::w si Hnm.mwﬁ .5 :m:.mac:o mm.w primi usi Qm_.ﬁwaw,.
516550 atope on&m:o m_ms_mnm.;o di esecuzione oomé_mmm:s .
SPressione e m&H tro - lo abbiamo gia letto - a impiegare questa
_ummmncmo: Hmwm nel Hm&\o educatore: «qual divario altresi fra

onoEEommmeQ QBBBWmcﬂ_nmnm:omqm:.ﬁnmm_o w:m.

R [k Reol:
" Regli .
glil, UssSau% Compagnia Modena, in “1| Pirata”, 8 settembre 1843.
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pazzo delle mises en sco

ne in Italialy,,
dena, anche da questo punto di vista, i

che accade negli stessi ann

0 0 perfetty
11n Francigse

1tto dj g;.
» ANZIChE second j] ruolo Consyet
ove lo credesse opportunos, E agglunge: «Che pe Seguivay N, >
guiva che un attore Testava privato dj yp m@.

male, e forse ma] volentieri; un altro aveq

12 una volta ribadita quella parti
che apparteneva a Modena:
insieme cosi che ciascun att

8¢gno», creare le condizionj migliori perché il te
un fenomeno d’arte, Per raggiungere questi obj
una direzione forte, concentrata anche sull’
nain unalettera 5 Calloud: «Parti ne avrai;

ti calzano, perché te le mettera addosso il
luderti e travedere»’?,

Alcuni recensori registrano
Pagnia sembra non si abbiane
quello sia trascelto a sostener
la qual torna ad ammaestram
debbano sostenere ruolj min

atro potesse essere
ettivi era necessaria
«insieme». Ecco Mode-
e saran le tue; quelle che
sarto, non tu che puoiil-

la novita modeniana: «in questa Com-
parti fisse ad alcuno, ma or questo, Ma
le maggiori con una :_ﬁEm&Bm. vicenda,
ento di tutti»?, Capita che i primi &aﬁw
ori, 0 addirittura presentarsiin m.ogmwm.
e comparse: «al Modena solo & dato poter indurre le sue @w_ﬁm el
ne[..] afar da comparse ove occorra. Lode ad esse e ».Emn.n rdo
sempre i recensori e il pubblico apprezzano: per esempio

* Cfr. Alonge, I/ teqtro dei vegisti, cit., p. 10,
" Bonazzi, Gustavo Modena e la
 Lettera di Modenaa G.P.C
®8.ia., Gazzetts teatrale
#8.ia, Trieste, in

rie sua, Cit., p. 49. .

alloud del 14 marzo 1843, cit., p. 53-
,in “Il Pirata”, 30 luglio 1844.

“La Moda”, 25 marzo 1844
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Ceroni, sctivendo di ?mwﬂm wO.:.mmrSr «bravissimay og «eccellente
rice», si chiede: «Perché sacrificar]

» b

darappresentare Un’ombyrapys,
Allo stesso Modena accade in alcupe circostanze ass

ruolo pitt defilato in scena. Ecco un commento de]
da»: «la compagnia del Modena [.. ]
non trovasi nelle altre compagnie. [...]
que patte, e il Modena pel primo ne m
sumee talvolta parti affatto secondar;

Infine il terzo punto, 'importanza dello studio e delle prove. An-
cora una volta, non si trattava di lavorare per la resa scenica fedele
del testo, piuttosto di impostare un lavoro che attraverso il testo per-
mettesse agli attori di realizzare in scena la propria «seconda crea-
zione», come la definiva Luigi Bonazzi”,

Modena era un maestro d’attori che basava il suo insegnamento,
come sempre accade nel caso di un direttore che ¢ anche un attore,
sul proprio esempio. Provava e discuteva con ciascuno e trovava in-
sieme a ognuno il modo di illuminare per intero la parte attraverso
un particolare o un dettaglio che rivelasse tutto il resto: «come 'un-
ghia che basta ad immaginare il leone, scriveva Bonazzi®

Chi assiste alla rappresentazione si accorge dell'importanza m.a:o
studio e del lavoro delle prove. «Abbiamo la Compagnia non diret-
12, come annunziano gli ayvisi al Pubblico - scrive un cronista~ ma

sl veramente educata, inspirata da quel Gustavo Modena che tutta
. . 9
Ttalia salyta Restauratore della drammatica nostra»®.

umere yp,
giornale ] 4 Mo-
Presenta gia un accopd che

Ogni attore assume qualyp.
a agli aleri Pesempio coll’as.
e»’,

"R. Ceroni

%Sia., No
" Bonaz
®Ivi, p.

s Critica drammatica, in 1l Pirata”, 20 ottobre 1843.
tizie teatrals, in “La Moda”, 20 settembre 1843.
2, Gustavo Modeng e larte sua, cit., pp. 14 € 95. . versol palosce-
. 55- Leggiamo ancora Bonazzi: «egli soleva passeggiare s.mﬂ e
eo, dietro Je spalle degli attori intenti alla prova, quando »m‘ﬁn ﬁ._.m:m F—
Yoce tipetere Poche frasi. Lalunno si arrestava, guardando in 58%50 .
£a10 second i Personaggio: quella inflessione di voce, ncm_w u:oomo b pose
d buce gy tutta la parte; e chi assisteva alle prove notava in che E_.b%mm@v o,
Sulssca Provare jn quel gioro, e come il giorno appresso Enon.m»uo “]l Gondoliere™:
?Sia, Gaxzetty teatrale, cit. E ancora sul giornale venezi o ha raccolte d'in-
Quale sia Vinfluenza del Modena sulle persone che da p oc° ﬁamy mr,mmm con precetti
o a ¢ ¢ facile immaginare anche ai lontani, n:gm.o.m— mﬂ_m a., Gustavo Modena,
mcwm&»a le ammaestrs con quotidiano esempio le dirige» (5.1
! Oozmomonna. :mwcm:o&ﬁv.



Modena dunque non solta
na» le cui «ruotex song gli at
di lasciar trasparire con ung
Mano» in «ciascun degli attoris o ; appresentazione,
Come si vede, I'ideg protoregisti

evidenza, Eppure s;

questo piano. Ma linteresse per la creazione dej
parallelamente in Modeng all’
suo insieme, per l'idea della
modo di recitare i personaggi si trasforma percid — almeno in que-
sti anni della Compagnia dei giovani —in un modo auzoriale (cioé da
“autore” della rappresentazione), che riempie e contagia %E pro-
Pria arte tutto lo spettacolo, «Altri attori ci diedero delle parti- Mm.‘
Serva con molta acutezza un cronista —, egli ci mw m.w:n. comme MM
complete: il suo spirito regge lintera rappresentazione, ci si sente
$Ua Mano per tutto,

personaggi corre
interesse per la rappresentazione nel

Non manca poi a Modena un’attenzione per quegli m.%m.ﬁmmm% r%:
guaggio della scena che contribuiscono alla buona ﬂ.EQO:%o B
Progetto di «insieme — Je luci, i costumy, le scenografie M_ e
questo avviandosj dunque decisamente verso una forma di p

. ttera &
. . ’ nunale
gia. A proposito dei costumi, ancora Modena scrive 1

S.ia., Gazzerts teatrale, cit,
“Sia., Trieste, cit. (corsivo nostro),

Laltre regia
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riano Somigli ormai alla fine mo__vo%nanﬁm

W\Hm__ giovani nella primavera del 1845: (1, ho segy

e siaddietro a spendere e spandere per 4

am esattezza di costumi e con uno sfaryq

sM_m qual & la citta che ne ha tenuto cont
o i 3 62
Milano, io fallivo»®.

E torniamo cosi al vero mss.% problema che Modena si troyg ad
sffrontare nel corso della Sua Intrapresa, e che fin; per determingy.
ne il fallimento: I'impossibility di sganciarsi del tutto gy condizio-
namento dei gusti del pubblico, Lidea dell, Compagnia dej giova-

ni nasceva proprio con lo scopo dj svincolarsi da] «gusto multifor.

della novamsmm

:mﬁo mbo a vo.nrm
ecorare le prody,

1g00to fing no
0? La soly Mila,

ioni cop
Strl mmon.
no: Senza

ia. La sottoscrizione Proposta «ai

delle arti, a quelli specialmente che da fortuna sortirong il bel de-
coro di poterle validamente giovarey come ancora & scritto in quel
Programma® ~ non poteva ovviare davvero al problema, E nog, po-
teva perché in regime di libero mercato chi paga pretende di deci-
dere quale merce comprare. Lidea «vaporosay di Modena®, secon-
dola quale un manipolo di cittadini illuminat; avrebbe dovuto pa-
gate per lasciare a lui carta bianca nella realizzazione dei propri pro-

- " N 4
getti d'arte, senza chiedere o pretendere alcunché, & un’idea che non
poteva avere successo,

Lindustrig
forma dj
wmnov COS
4 propria
m?mm:n a
te di cont

culturale, in questi anni nel suo stato nascente (una
proto-industria culturale), & implacabile: i gusti del pub-
truiti o indirizzati ad arte verso forme «guaste», premono
volta per un adeguamento verso il basso su chi tenta di
quella morsa. 11 che non significa che non si possa tenta-
fastare la logica dellindustria culturale: ed & QM.WS.MH
Mente il desting dei grandi artisti quello di provae a QLM_._ . _mm_ﬁ '
“ biutosto sapere che quei tentativi sono EQENN,»: al f :mws m
meno fing a che il sistema complessivo non sara mutato.

. in Epistolario di Gu-
“ Lettera di Modena a Mariano Somigli del 15 aprile 1845, ora n Epfs
Stayg Eo&mxa. ait, p, 67,

M_ Z&msm, Programma per una compagnia stabile, cit., . 256.
“Chr. G, M

L in Scritts e discorsi
den odena, Pratici e i vaporosi (1848), ora in Scritt
q.

di Gustavo Mo-
»cit., p, 103,
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to dal legame con la struttura,

flettere, conflittualmente e con

X traddittori
tra fare. Ortamente Quan,

0 S \
Prae Po.

?MnoB una volta ha ragione Modena
prendono con gli attori per il degrado d oni

: : elt . che
Gli strali andrebbero indirizzatj innanzj el

Sely

anoh ,
- . ﬂzﬂﬁo C > mﬁm&.wro
cio¢ il pubblico, e allo stesso tempo contro I Hozﬁo P«ord .

£ o €
ompagnia dej Itica, et
i a del giovani rif]
momenti, il malumore di un pubblice che vor s

tificato e confermato nei propri gusti. 11 A,OOHMMUWM@%Q@ Pil gy,
un mese dall’esordio milanese della Compagnia Mw. o mp.s% ~a
menta cosi il tentativo riformatore dj Modena di wwMSﬁEH.' i
tort a «pensare» piu che a «sentire»: «Oramaj j| v:vwwo Bl spe
carsi al teatro per divertirsi, ricrearsi la mente e {] oconono s
piangere o rabbrividire alla rammentanza dj storiche disso o
di crudelta e catastrofi strazianti: ne

ESN
, . _nrn&Bgom:om:o wsvum_m
co da prova di buon senso»*. In una recensione ancora degli esor-
di milanesi si legge di un’attenzione di Modena «perfino nei pit mi-
nuti accessorj», fino a sfidare le consuetudini teatrali a cui il pub-
blico & abituato e «trascinar sulla scena le donne vestite in quella
goffa foggia, che contraddistingue il cadere del secolo scorso,
quand’anche questa foggia debba eccitare le risa degli spettatori»®.
Dove, dietro alla lode al direttore per gli intendimenti riformatori,
si indovina ancora una volta un rifiuto pitt 0 meno esplicito € piti 0

meno aperto da parte del cronista e del pubblico per le soluzioni
propostegli.

. H gran Doet,

> 10 aleyy

% S.i.a., Notizie teatrali, in “Corriere delle dame”, 18 ottobre 1843
%S .., Notizie teatrali, in “La Moda”, 20 settembre 1843.
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gltrs \NN«S . .
Laltr Tontativi € abbozzi: la lunga e perigliosa via

6. 1€ .

della riforma
s je la riforma rimase entro i li-

. 1s 1 +utto cio chesie detto, . . : i

m%&@& diladi ﬁmﬁvﬁ di pit del tentativo fallito. Abbiamo visto

it del rentativos mplesso fosse il disegno modeniano e con quanta
ido e €O

quant© Juct bieta Modena provd a dare gambe ai mc.Q .55.&.. .ﬂ,w:..
forza € 3P : {amento ottenuto & la conseguente #vame_vE.S di
qufficiente i «gcuola drammatica” finiscono per impedire la
creare daVVEO M:w osetto. Per cid che riguarda ad esempio la co-
realizzazione del prog roprio «insieme» in scena, le recensioni —
gruzione di un wﬂmﬁm Wmmwmﬁmso positivamente il tentativo — ricor-
cheavolt JMME@%Q@DN» del risultato, sottolineando la distan-
4 &:M MMN@ recitative modeniane e il livello pilt modesto degli al-
fal Ww _HL» riforma procede insomma fra molte difficolta e qualche
Mmﬂmmﬁﬁonﬁ Come ¢ mn.osﬂsvma oro mww per oE. si propone di
aprire una strada avviandosi su un sentiero irto ¢ @wzno_Owo..

Non va poi dimenticato che il periodo della :mon.Bm. in senso
stretto, fu molto breve: non pitt di due anni. Eppure in questo las-
so i tempo, e soprattutto nella fase iniziale, non mancarono tenta-
{ivi ¢ abbozzi di grandissimo interesse. Pochi mesi prima dell’avvio
della Compagnia, Modena aveva gia dato un assaggio dei suoi in-
tendimenti proponendo al pubblico milanese del Teatro Re (che
sara i li a poco la sala per eccellenza della Compagnia dei giovani)
un suo Otello, uno dei primi mai tentati in Italia®”. Sappiamo che
Modena vagheggiava «da lungo tempo» quella rappresentazione®,
¢ sappiamo anche che egli era ben consapevole del probabile rifiu-
Mo da parte del pubblico®. In effetti gli spettatori reagirono con

teddezza, 0 almeno cosi sembra di poter capire dalle cronache che

08si ; ; - ; :
Possiamo leggere™. Eppure ci troviamo di fronte al tentativo di

“Ch

Bty H. Gat, Shakespeare nei teatri milanesi dell’Ottocento, Adriatica Editrice,

Qp <

% HwMﬂMM»@R&RF in “Corriere delle dame”, 3 ottobre 1842.
m?,&oﬁ In una b

70

Vio di Gogy gmm.amgm lettera a Zanobi Bicchierai del 6 giugno 1841, ora in
avo Modena, cit
nnonmbwwo . Y » P 35. .
1 non concordano del tutto su questo punto, anche se sembra di po-
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man tragedie»”),
nunciava |’

O attraverso yp lavorg g ; - tenta
attori in scena. Che {] rif i

te di alcuni recensori — coincida con il rifj
niana nel syo complesso (
non limitare a] solg tentati

1 tratti dj i
ta chiarezza da y

Vo mrmwnwmvmmamsov

uto»”, Sapendo bene
arte il verso di Alfieri porter.

a il realismo grottesco
» Possiamo intuire quale fu il tratto stilistico di questo
Otello. Ma la censura del “Cortiere delle dame” & anche, non me-
no forte, per una incomprensibile «deferenzay di Modena nei con-
fronti degli altri attorj della Compagnia, che lo porta a recitate in
alcune circostanze parti minori «mettendosi alla coda di que nm
mici, di cui egli & di tanto superiore»”®, La censura ¢ insomma g

di Modena’s

ter dedurre un sostanziale insuccesso (d’
pure con la Compagnia dej giovani)
7 Lettera di Modena al Preside
ora in Epistolarip d; G
™ T., Notizie teatrals, cit,
?S.ia., Teatro Re, in “La Fama”
™'T., Notizie teatrali, cit,

7 Cft, ancora Livio, La scena ttaliana, cit
7T, Notizie teatrali, cit,

IENIEEY 0, 1€p-
altra parte Modena non recitd pit Otello,

ile 1841,
nte del Buon Governo di Firenze del 29 apr
ustavo Modena, cit., p. 32.

» 3 ottobre 1842.

Laltra 168
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. confronti dei due capisaldi dell, tiforma 1y
net

; . odenis
o molto particolare di compagni, d'cinsieme, 8
fivo m realistico-grottesca nello stile.
pronté rimi mesi di attivita della Com
zgowo. Una rappresentazione de]
0% nwmaownrn. un Saul in cui vengg
aﬂ cantate, una particolarissima
mwwnnm le «dantate», che gli spettat
rratta di progetti che non trovano un
pubblico e che annunciano da subjt
ma incontrera. o
Fermiamoci qui, per ragioni dj s
Si trattava, com’e ben noto, del verg e incontrastato “cayall, dibat-
taglia” di Modena. Un testo che consentiva all'attore d; raggiunge.
re vette d’arte straordinarie, Ebbene, agli esordi delly Compagnia
dei giovani, al culmine della sya fama come attore «inarrivabiles,
Modena decide di recitare Sgy] rimarcando il proprio ruolo di «di-
rettore» (noi diremmo di protoregista) attento a realizzare in scena
una«seconda creaziones complessiva, non solo in riferimento al suo
personaggio.

Na: yp tentg-
Una forte jp,.

wmma»m& giovan; Moden,
cw&?ﬁ%% di wanQ.v le let.
N0 mescolate Parti recitage o
Tappresentazigne di Adelep;
Orl mostrang dj APPrezzare,
Tscontro convingg daparte de]
o tutte le difficolry che la ifor.

pazio, al solg esempio del §gy1.

La novita pit importante & lin
tedi Davide”. Quella di Mode
cetrovata per destare la curios
diuna soluzione scenica raffin
una singolare attenzione all

troduzione del cantato per la par-
na, naturalmente, non & una sempli-
ita del pubblico. Si trattava Ec:o&o.
ata, meditata con molta cura, figlia &
rappresentazione nel suo insieme. Si
capisce allora come questo Sau! di Alfieri, recitato e &ﬁs da Mo-
deng, POssa essere considerato uno dei primi frutti di una conce-
Zione Protoregistica estremamente elaborata, ma allo stesso ﬁmaww
“apace di fare dell, rappresentazione il luogo della manifestazio

; . : in parti-
dellarge dellattore: di tutti gli attori della Compagnia, ma in p
colare de grandissimo Modena,

. S<m mwc.
dacbm :oiﬁwmoﬂmwn@m;ng&gom&ncaomw U%.N%. nmbg‘ﬂwuwnnn»mﬁm? che
Vero, percha Viaveva posto un valente sostituto del conosciutissimo va I'arpa, e la mu-
o mene o Prestava. La espertissima signora Rigamonti tocca

Slca era o) no:

i ata? bre
in “I1 Pirata qmono
it Stro Panizzan: R. [F Reglil, Gazzetta teatrale, in i
43,
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Sappiamo poco della musica d
idee che Modena aveva dej teatri

zano le ore della faticosa digestion
viene «lo stupro della Musica, della Danza, dell,

gione»”), & lecito immaginare qualcosa dj moltg ; dell, Ra.
doveva trattarsi di musica ridondan

i wumENNm. U0 ¢ons
d’opera c:omE d g el
e riposando ] ce

cante di carattere e che scema in tutto Peffetto dj
parole»”. Modena aveva forse tentato di realizzare, anche sul pigy,
della rappresentazione nel Suo insieme, e grazie all, forza dj vy ¢f
fetto straniante come Virruzione del canto in scena accompagnaty
da un’arpa, cid che egli restituiva magnificamente come attore g.
traverso il suo personaggio: una forma di degradazione de] sublime,
una commistione «ibridax» di comico e dj tragico, allo scopo dj ren.

dere le parole di Alfieri non pitt semplicemente «magnifiche mg
anche, e allo stesso tempo, amare e strazianti,

Modena & certo una figura del tutto eccezionale nel panorama del
teatro italiano dell’Ottocento. 11 suo, dunque, & un caso singolare,
come sempre «singolari» sono i casi dei grandi artisti. Zm.v dal e
to di vista dei germi della protoregia, il magistero Bom%_mso verra
ripreso, parzialmente e ciascuno nel modo che gli sara pitt nomwa.
niale, da Giacinta Pezzana e da Giovanni Emanuel. Attraverso m& oﬂ.,
ro si affaccera poi al Novecento, dove l'attore-regista 8&:&8%%.
delle linee piti vive e interessanti del teatro wm:wso. Huommgmwmﬁ%.
que concludere provvisoriamente qui, avendo riscontrato -
za di una via d’attore alla rappresentazione intesa T op om0
taria e autonoma, al cui centro resta perd l'arte dell m:o.%a. Dl
lo motore ma anche fulcro profondo della _.,m.w?,ﬁ%gww:o di e
regia del regista la regia dell’attore-regista ifiuta il con

7 Modena, Stramberie di Demacrito, cit., p. 267.
7 8.i.a., Notizée, in “La Fama”, 6 novembre 1843.
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che & figlia dell'idea %:M:oﬁ al servizio
. Jel regista. dmzoa-amaﬁ al now:m_zov m
stico (che ¢’¢) al servizio dell’arte de]p’
. 1o la specificita E&owmm @& gesto teatr
in questt el momento in cui avviene e nel ng
E&Em_zw_n a se stesso. Vive cioé nel tempo d
&EM Mmm te, il tempo concreto del rapporto fr
memmo @cvv:no.

del progetto arti-
ette il proprig pro-
attore, Mantenendq
ale, che viye del suo
1l potersi maj tipyo.
el teatro, che g 1] tem-
aun artista, Pattore, e



