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in senso univoco; sempre piu
spazi si aprono al nomadismo
degli artisti. Il termine ‘presen-
te’ da un‘attestazione di dina-
micita intellettuale, di attivismo
culturale, di sentimenti accesi e
di vigorosa operativita. Insieme
alla sottolineatura della vivaci-
ta e vitalita e, di conseguenza,
dell'intervento attivo ed effica-
ce, musica presente evidenzia il
suo essere del momento. Nessun
riferimento a generi e stili,! ma
a esperienze che sono in atto e
che sono degne di essere raccon-
tate per le loro particolarita. La
musica fa parte di uno specifico
sapere, speciale in quanto legato
a una peculiare lettura del mon-
do; e linterpretazione dell'oggi
attraverso i suoni, qualunque
essi siano e in qualsiasi modo
essi siano presentati, fatte sal-
ve la consapevolezza e la qualita
dell'operazione.?

Musica prossima, che é attigua
alla nostra vita, contigua alle
esperienze reali sia relative al
mondo circostante sia a quelle
psichiche, intime, private; imma-
nente, congenita al mondo feno-

1. Si veda il nostro saggio, su questa
Rivista, Il concetto di area, aperto e flui-
do,F che va a sostituire quello delimitato
e bloccato di genere.

2. Il concetto di qualita & molto difficile
da definire e da praticare, lo si definisce
bene solo in unepoca dove i canoni este-
tici sono gia delineati e vengono rispetta-
ti. Come il concetto di bellezza e di gusto,
anche quello di qualita muta a seconda
delle epoche storiche, delle prospettive
sociali, dei punti di vista individuali. E
relativamente facile indicare un requisito
tecnico o anche formale, proprio perché
si fa riferimento a procedimenti stabiliti
da secoli di tradizione tecnico-musica-
le occidentale, ma la tecnica & solo un
aspetto, necessario ma non sufficiente per
definire la qualita di un’opera, altri se ne
aggiungono, dalla sua originalita inventi-
va alle sue prerogative e(ste)tiche, dalla
funzionalita sociale alla peculiarita comu-
nicativa etc., il tutto rende mutevole l'at-
tribuzione delle proprieta e, quindi, molto
delicata e spesso di poco conto la critica
del giudizio. Solo una profonda attenzio-
ne e passione a cio che circonda l'opera
e determina l'ermeneutica di un’epoca,
soltanto un profondo amore e una gran-
de esperienza determinata da anni e anni
trascorsi a studiare, leggere, scrivere e so-
prattutto a vivere la musica puo aiutare
a districarsi nelle problematiche - sostan-
zialmente infinite - dell'interpretazione
di concetti aperti come quelli di qualita,
scivolosi come quello di gusto, annosi e
difficili come quello di bellezza.

PANORAMA

menico che ci circonda e al suo-
no interiore, quale fondamento
della nostra individualita. Musica
prossima quale sinonimo di at-
tenzione ai risvolti esistenziali,
allindagine introspettiva, quale
riappropriazione del rapporto fra
uomo e mondo, una rinnovata re-
lazione che non nasconde certo
il corpo e le macchine, anzi, in
cio che é stato chiamato post-hu-
man, ogni estensione pud as-
sumere il rilievo di una protesi
essenziale alla percezione, in
un’espressivita relazionale.

Musica presente, implicita e al-
lusiva, ma pure evidente e tan-
gibile, sensibile e sempre con-
grua perché in noi (per questo
non & importante il discorso
sulle tendenze e generi ma sulla
prossimita di una tal musica in
tale contesto). Musica che deve
essere tenuta presente. Musi-
ca presentabile. Appartenente
al nostro io plurale, in quanto
elemento sostanziale del nostro
essere, anche nel caso di una
sua assenza, poiché si tratta di
un‘assenza/essenza dove predo-
mina il silenzio che altro non &
che linvolucro dal quale nasco-
no i suoni, silenzio quale liquido
prenatale, sostanza e indirizzo.

Il compositore presente a se
stesso, ha presenza di spirito, &
colui che ha la consapevolezza
dei riferimenti del proprio pen-
siero, delle proprie emozioni e
dell'operativita; essere presente
significa essere lucido e essere
nel luogo e nellora giusta per
testimoniare; dimostra di vivere
con coscienza critica il proprio
tempo, non solo spettatore ma
partecipante. Il compositore &
un essere pensante che ci invi-
ta a pensare attraverso i suoni.
La presenza riguarda anche il
pubblico, o meglio, la speranza
che la presenza del pubblico stia
a significare un contatto acceso
e funzionante con la musica, la
presenza numerica di una platea
numerosa ma soprattutto di un
uditorio attento e partecipe a
cio che ascolta.® Ascoltatori con-

3. Lascoltatore invoca la comprensibilita
ma l'atteggiamento piu corretto é quello
di porsi in una condizione di ascolto atti-
vo, non aspettandosi risoluzioni certe ma
dinamismi che mettono in moto oltre l'o-
recchio anche la mente. Il panorama della
musica d’'oggi & come un oceano, infinito,
ricchissimo di vita, c'é chi si accontenta di
guardarne la superficie e dunque di sem-
plificare la vista ma c’é chi vuole saperne
di pit e andare in profondita. In epoca
di massificazione, la tendenza all'ascolto
superficiale non puo che essere maggio-

sapevoli, presenti fisicamente
e soprattutto mentalmente, dal
cuore palpitante e dalla mente
presente all'ascolto.

Un presente € anche un regalo,
& il dono, il présent che si offre,
che il compositore porge allin-
terprete e al pubblico, nella con-
sapevolezza che questa offerta
viene da un vissuto che lo lega
alla pagina bianca, ma pure, fin
da subito, a coloro che quella
pagina dovranno interpretare
sia suonandola sia ascoltandola.
Solo con queste qualita il com-
positore & presente e la (sua)
musica € testimonianza dell’ora
e del destino.
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ritaria, in realta non si ascolta ma si ori-
glia, si ode un sottofondo sonoro senza
prestarvi attenzione, accompagnati da una
musak costante. Questo udire superficial-
mente € incentivato dal mercato ed é cio
che la stragrande maggioranza della gente
intende come musica ossia un prodotto
talmente leggero da risultare volatile, un
prodotto al quale c’é poco da prestare at-
tenzione, in quanto inesistente dal punto
di vista della qualita musicale.

GIORNATA DEL FLAUTO AL CONSERVATORIO DI VICENZA

Si é svolta il 3 marzo scorso presso il Conservatorio di Vicenza la Terza Giornata del Flauto, momento di
incontro e studio che ha coinvolto la classe di Flauto Traverso del M° Antonio Vivian, la classe di Flauto
Traversiere del M® Manuel Staropoli e la classe di Flauto Dolce del M° Stefano Bagliano. In questa speciale
occasione di confronto tra strumenti cosi strettamente imparentati si segnalano in particolare la presenza di
Rubens Kuffer, con un intervento dedicato ai Flagioletti e Czakan e la presentazione ufficiale del progetto
di stampa in 3D di strumenti antichi, curata da Federico Xiccato e dal Prof. Gabriele Ricchiardi.
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LA
STAMPA

nale attenzione si & posata

su una tecnologia la cui ap-
plicazione sta portando ad inte-
ressanti potenzialita nell'ambito
organologico e scientifico. La
stampa in 3D, sta aprendo molte
strade differenti con variegate
applicazioni, sia nella produzio-
ne di oggettistica che in campo
medico.

]:n tempi recenti la mia perso-

Vari tentativi erano stati fatti
riguardo alla stampa di strumen-
ti musicali, & possibile farsene
un‘idea semplicemente con una
piccola ricerca sul web o su You-
Tube, ma a mio avviso, riguardo
agli strumenti a fiato, un grosso
passo avanti é stato fatto dalla
sinergia tra un ingegnere italia-
no, Federico Xiccato, un docente
dell’'Universita di Torino, Gabrie-
le Ricchiardi ed il sottoscritto
nel ruolo di esperto strumentista
e performer.

Federico Xiccato, gia da alcuni
anni si dedica alla costruzione
di cornetti e oboi barocchi con
la tecnica della stampa in 3D e
lunione delle sue competenze
con quelle del prof. Gabriele Ric-
chiardi (docente di Scienza dei
Materiali all’'Universita di Torino)
ha ampliato lo spettro di cono-
scenze in materia, approfon-
dendo lo studio dei componenti
fisico-chimici dei vari materiali
adoperati nella stampa ed il loro
successivo trattamento. Ulteriori
passi avanti sono stati fatti con
la riproduzione di flauti dolci e
flauti traversieri. La supervisio-
ne musicale del sottoscritto ha
infine potuto valutare in prima
battuta i risultati positivi e ne-
gativi ottenuti.

Per capire quali possano essere
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MANUEL STAROPOLI

ERTASNEREICANDI
STRUMENTI
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La tecnologia al servizio di musicisti e studiosi

le applicazioni di questa nuova
tecnologia, dal punto di vista sia
scientifico che pratico, ho rivolto
alcune domande direttamente a
loro, per far capire ai lettori qua-
li siano i procedimenti di costru-
zione, le prospettive e i limiti di
questa tecnologia.

MS: Federico Xiccato, come e
quando ha realizzato che que-
sta tecnologia poteva essere
funzionale alla produzione di
strumenti a fiato antichi?

FX: Le mie prime esperienze con
la stampa 3D risalgono a una
decina di anni fa, quando iniziai
per hobby a realizzare ogget-
ti geometrici e dadi da gioco a
partire da miei modelli virtuali
in 3D. In questo modo ho potuto
familiarizzare con le problemati-
che relative ai software di mo-
dellazione solida, il loro corretto
impiego per ottenere modelli
stampabili in 3D e le peculiari-
ta dei vari materiali di stampa
disponibili commercialmente,
sia plastici che metallici. Suc-
cessivamente, la mia formazione
musicale e la passione per i fia-
ti storici mi ha portato in modo
naturale a sperimentare con gli
strumenti. I primi tentativi fu-
rono piuttosto deludenti, gli og-
getti appena usciti dalla stam-
pante suonavano poco e male.
Successivi esperimenti volti a
migliorare le caratteristiche su-
perficiali del materiale (soprat-
tutto l'interno della cameratura)
diedero risultati decisamente pit
incoraggianti e mi fecero capire
l'importanza fondamentale della
“postproduzione” di tali stru-
menti, ovvero la complessa serie
di operazioni di finitura necessa-
ria a portare l'oggetto stampato
in condizioni di essere veramen-

te suonato. In questa fase devo
riconoscere che mi fu di vera
ispirazione venire a conoscenza
degli ottimi risultati gia ottenu-
ti da Ricardo Simian nell’ambito
della replica di cornetti rinasci-
mentali.

MS: Federico Xiccato, con qua-

le procedimento ha realizzato
la base da cui partire con la
stampa in 3D?

FX: Inizialmente mi sono servi-
to di copie in legno di strumenti
storici (cornetti e oboi) realizza-
te da costruttori attuali. Questa
pratica era necessaria per svaria-
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te ragioni: reperibilita degli stru-
menti, possibilita di misurarli
accuratamente e di confrontarne
le caratteristiche di emissione e
intonazione una volta realizzate
le mie repliche. Gli strumenti di
misura che ho usato in questi
primi lavori sono gli stessi che
impiegano i costruttori tradi-
zionali quando si recano in un
museo: calibro, righello, carta
millimetrata e matita. E tanta
pazienza. Tutte queste misure
sono poi confluite nel model-
lo tridimensionale costruito al
computer, da cui infine & uscito
il file necessario alla stampan-
te 3D per realizzare fisicamente
l'oggetto.

MS: esiste solo questa tecnica
per ottenere le misure di un
originale? Dopotutto & un la-
voro simile a quello che fa un
costruttore che misura un ori-
ginale, con un certo margine di
errore...

GR: Il mio punto di partenza per
la creazione del modello 3D &
stata invece la tomografia a rag-
gi X. C'é una discreta tradizione
nell’uso della tomografia per stu-
diare gli archi antichi, ma poco
sui fiati. Qualche anno fa, ho po-
tuto vedere una bella tomografia
di un contralto della Bate Col-
lection di Oxford, mai pubblica-
ta, ed é stata un‘illuminazione.
Solo recentemente il mio lavoro
principale - mi occupo essen-
zialmente di materiali industriali
- mi ha permesso di realizzarne
tomografie dei miei strumenti
e di realizzarne le potenzialita.
Questa tecnica permette di rile-
vare dettagli che sfuggono alla
misura manuale: irregolarita e
deformazioni del legno, il sa-
piente “undercutting” dei fori
ed il “voicing”. Non solo per la
stampa 3D: é preziosa anche per
la realizzazione di copie fedeli in
legno!

MS: Raccontiamo quali sono
stati gli strumenti e i modelli

che avete realizzato...

GR: Inizialmente mi sono orien-
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tato su un traversiere, per via
della geometria pit semplice. Ho
scelto un grande classico: il Rot-
tenburgh della collezione di Bar-
thold Kuijken, del quale esistono
gia ottime copie fedeli in legno.
E un modello straordinariamente
equilibrato, intonato e facile da
suonare. Con le sue linee morbi-
de, si é prestato molto bene alla
stampa 3D. Con molto lavoro
sulla finitura, abbiamo ottenuto
delle copie acusticamente molto
soddisfacenti. Incoraggiato da
questo successo e da quelli di
Federico sugli oboi, ho affron-
tato i flauti dolci con un altro
classico: il contralto Bressan
della Bate Collection di Oxford.
Nel flauto dolce, la geometria
delle zone “sensibili” per il suo-
no (canale dellaria e labium) e
molto pit complessa: i dettagli
del “voicing” sono al limite del-
le possibilita delle stampanti 3D
pit precise. Nonostante questo,
abbiamo ottenuto degli ottimi
strumenti che, con minimi inter-
venti di correzione delle impreci-
sioni di stampa hanno riprodot-
to molto bene il carattere degli
originali. Queste due esperienze
sono state fatte non sugli origi-
nali ma su loro copie in legno,
acusticamente perfette. Incorag-
giati dai risultati, abbiamo poi
iniziato a lavorare sugli origina-
li: attualmente é in lavorazione
un traverso di Carlo Palanca, re-
alizzato in collaborazione con il

Conservatorio “Verdi” di Torino.

FX: Visti i risultati incoraggianti
dei primi test fatti su strumen-
ti di costruttori contemporanei,
mi sono avventurato poi nella
ricostruzione di strumenti origi-
nali a partire da disegni forniti
dai musei. Alcuni esempi sono
un cornettino rinascimentale te-
desco del museo di Norimberga,
un oboe d'amore di Eichentopf
conservato a Bruxelles, il flauto
d’avorio con piede in Do di Jakob
Denner, l'oboe Anciuti a sezione
ottagonale del museo di Parigi.
In tutti questi casi le misure
contenute nei disegni 2D sono
state trasferite nel modello cad
3D e trasformate in oggetti reali.

MS: Quali possono essere le
applicazioni di questa tecno-
logia?

GR: Le copie stampate in poli-
meri non sostituiscono i flauti in
legno, ma ci aiutano a capirne il
funzionamento ed i dettagli co-
struttivi. Oggi c'@ una tendenza
tra i costruttori “tradizionali” a
far suonare tutti gli strumenti
in modo molto simile. Strumen-
ti perfetti, ma che mancano del
carattere peculiare di ciascuno
degli (imperfetti) originali an-
tichi. La stampa 3D permette
di riportare lattenzione di co-
struttori ed esecutori sugli stru-
menti originali, sulle loro mille

varianti, sui dettagli artigianali
della loro costruzione. Un altro
aspetto importante é quello del-
la valorizzazione delle collezioni
museali. Un flauto in una teca é
come un libro chiuso sotto ve-
tro: illeggibile, non comunica
pit il suo suono. La possibilita
di creare copie di buona qualita
acustica ha enormi implicazioni
sulla fruizione e valorizzazione
delle collezioni. Sogno un gior-
no in cui i musei distribuiranno
copie dei loro strumenti, come
una biblioteca fa con i libri... Il
costo relativamente contenuto
ne fa anche uno strumento po-
tente sia per realizzare modelli
da studio di buona qualita, sia
per realizzare prototipi di copie
da costruire poi in legno.

FX: Dal punto di vista geometri-
co, un modello 3D consente una
grande precisione, lo strumento
originale pud essere riprodotto
in tutte i suoi minimi dettagli
e particolarita. Sappiamo per
esempio che il profilo interno
della cameratura dei fiati e la
geometria dei fori & cruciale dal
punto di vista acustico. Le at-
tuali tecnologie di modellazione
solida consentono di riprodurre
al centesimo di millimetro que-
ste caratteristiche, contribuendo
alla fedelta della replica. Ogni
anomalia che rende uno stru-
mento un oggetto unico (anche
rispetto ad altri dello stesso co-
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struttore), puo essere colta e ri-
prodotta. Le stesse deformazioni
dei materiali dovute al tempo e
alluso dello strumento possono
essere fedelmente riprodotte, nel
bene e nel male. Da un lato que-
sto consente di creare copie con
gli stessi pregi e “difetti” dell'o-
riginale, senza licenze poetiche o
interpretazioni. Dall’altro si apre
uno scenario di grande interesse
nell'ambito di un possibile “viag-
gio nel tempo” volto a riportare
lo strumento al suo probabile
stato originario: ovalizzazioni
della cameratura, distorsioni,
distorsioni dell’asse dello stru-
mento, fessure, scheggiature,
parti mancanti, alterazioni dovu-
te a rimaneggiamenti o restauri,
tutto questo puo essere studiato
nel dettaglio in 3D. Si possono
realizzare prototipi che tentino
di ripristinare la probabile geo-
metria originaria e valutarne il
reale impatto sullacustica del-
lo strumento. Infine, dal punto
di vista strettamente estetico e
storico-artistico, la tecnologia
3D permette di replicare stru-
menti raramente considerati dai
costruttori tradizionali, vuoi per
la loro particolarita troppo “di
nicchia”, e quindi poco vendibi-
li, ma anche per la loro intrin-
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seca difficolta esecutiva. Mi rife-
risco ad esempio agli splendidi
strumenti con torniture straordi-
nariamente complesse e decora-
zioni a intaglio o a bassorilievo.

MS: Che materiale viene utiliz-
zato per la stampa e come av-
viene la stampa in 3D?

GR: Il mondo della stampa 3D
é in evoluzione rapidissima. La
precisione di stampa e la varieta
dei materiali utilizzabili aumen-
tano molto rapidamente. Per la
riproduzione del legno, i mate-
riali di elezione sono i polimeri
(plastiche), che hanno densita e
proprieta meccaniche compara-
bili anche se non identiche. Le
stampanti 3D piu semplici, ba-
sate sulla deposizione di un filo
fuso, non hanno al momento una
precisione soddisfacente a forni-
re copie acusticamente fedeli, a
meno di un pesante lavoro di fi-
nitura manuale. I nostri risultati
migliori li abbiamo ottenuti con
la tecnica della sinterizzazione
laser del Nylon, che garantisce
alta precisione, manufatti molto
robusti e bio-compatibili (la si-
curezza deve essere una priorita
quando si lavora con materiali
sintetici). Il Nylon sinterizzato

ha una densita identica a quella
del legno di bosso ed una legge-
ra porosita che lo rende idoneo
ad essere rifinito come un legno.
Inoltre, stanno diventando di-
sponibili numerosi compositi del
Nylon con altri materiali (vetro,
alluminio), con interessanti pro-
prieta acustiche. Questa variabi-
lita di materiali potra in futuro
simulare la varieta delle essenze
legnose.

MS: Parliamo di quanto queste
copie si avvicinano agli origi-
nali... oltre al mio supporto
questi strumenti sono stati
suonati anche da altri musi-
cisti, che impressione hanno
avuto?

FX: uno strumento senza uno
strumentista che lo suona é un
bell'oggetto e niente pid. Il no-
stro intento & di ricreare veri
strumenti musicali, da far suona-
re a professionisti specialisti non
solo per pochi minuti in un mu-
seo, sotto la vigile sorveglian-
za del curatore, ma nelle sale
da concerto di fronte a un vero
pubblico. I risultati ottenuti fi-
nora sono incoraggianti, gli stru-
menti suonano, le caratteristiche
salienti del suono degli originali

(intonazione, ampiezza degli in-
tervalli, “resistenza” e facilita di
emissione) sono riprodotti con
buona accuratezza. Piu speri-
mentiamo con vari materiali e
finiture pil ci accorgiamo che al-
tre variabili oltre alla geometria
della cameratura intervengono in
modo sottile a definire le qualita
acustiche dello strumento: il ma-
teriale di stampa e soprattutto
la tecnica di finitura superficiale
della cameratura, che a sua volta
condiziona le caratteristiche mi-
croscopiche del canale dove la-
ria vibra. La collaborazione con
musicisti specializzati nei vari
strumenti storici oggetto della
nostra ricerca & in questo senso
importantissima: & il musicista
che, pit del costruttore e dell’a-
scoltatore, sa giudicare la bonta
di uno strumento, ne sa cogliere
gli aspetti pit sottili e pud gui-
dare efficacemente l'operato del
tecnico nella direzione dell'au-
tenticita.

MS: Quindi, quali sono le pro-
spettive per il futuro?

GR: Certamente punteremo a
lavorare in collaborazione con i
musei per la valorizzazione delle
loro collezioni e con i costruttori
tradizionali per lo sviluppo di co-
pie in legno pil fedeli e pit va-
rie. Lunione della tomografia e
della modellazione 3D al calcola-
tore permette anche di eseguire
“riparazioni virtuali” degli stru-
menti danneggiati e di crearne
copie funzionanti. Infine, questo
lavoro ci porta naturalmente ad
affrontare un tema organologico
fondamentale e molto dibattuto:
quello dallinfluenza dei materia-
li sull'acustica dei fiati. La possi-
bilita di realizzare copie geome-
tricamente identiche in materiali
differenti apre interessanti pos-
sibilita di sperimentazione.
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