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IDENTITAT NACIONAL I CONFLICTE:
EL BORIS GODUNOYV (2008) DE LA
FURA DELS BAUS

VERONICA ORAZI
UNIVERSITA DI TORINO

En 2008 La Fura dels Baus! estrena Boris Godunov,?
on afronta indirectament també el tema de la identitat na-
cional, enfocat des de la perspectiva de les dinamiques
entre el poder (i la seva perversio autocratica i autorefe-
rencial) i I’afirmaci6 identitaria (en aquest cas perseguida
a través de la violencia, a causa de la mateixa perversio
del poder), inspirant-se en un episodi relacionat amb la
qiiestio del separatisme txetx¢ i el conflicte entre aquest i
el govern central rus.

Ja feia temps que La Fura s’havia mostrat sensible a la
reflexié sobre aquest nucli tematic: el 1988 presenta Tier
Mor® (La Fura dels Baus 1988, Fondevila 1988a i Fonde-

! Sobre el grup, veg. almenys Pérez 1988, La Fura dels Baus 2001, To-
rre 2003, Ceccotti 2003, Oll¢ 2004, Corvino 2004, La Fura dels Baus
2005, Saumell 2006, Orazi 2013a.

? Veg. la fitxa de I’espectacle a la pagina web del grup http:/www.la-
fura.com/obras/boris-godunov/ i també Ginart 2008, Alemany 2008, Molté
2008, EI terrorismo a escena 2008, Portinari 2008, Jaén 2008, Corcuera
2008, Fernandez 2009, Orazi 2013b.
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330 Veronica Orazi

vila 1988b), sobre el poder i els seus mecanismes de do-
mini (control dels recursos alimentaris i energétics, ins-
trumentalitzaci6 de la fe religiosa, etc.). La pe¢a parla del
déu de la mort, de la guerra i de la diaspora, de la domi-
nacié del génere huma, amb un llenguatge perfectament
consolidat, evolucid dels espectacles precedents (4ccions
1.Suz/0O/Suz); explora les relacions entre I’individu i el po-
der (des de la perspectiva subjectiva i collectiva), segons
una idea ciclica del temps, que reprodueix un mecanisme
on hom pot identificar moments que es repeteixen i re-
flecteixen una circularitat cronologica inevitable, tot
plantejant una evident linealitat argumental.

Sis anys després, el 1994, el grup estrena MTM,* possi-
blement I’obra més politiztada fins aquell moment, que
presenta per primera vegada en la trajectoria furera 1’a-
propament al teatre de paraula, amb un text per recitar
que t¢ una gran importancia. En ’espectacle, I’estética
del collectiu apareix consolidada i fonamentada en una
técnica en qué videos, pantalles, projeccié d’imatges i
Jocs de miralls ofereixen lectures diferents d’aixd que
hom considera vertader.® L’espectacle s’inspira en el to-
pic del Theatrum Mundi per quiestionar el paper de I’indi-

? Veg. la fitxa de I’esectacle a la pag. web del grup http://www.lafura.
com/ca/obres/tier-mon/

4 Veg. la fitxa de ’espectacle a la pag. web del grup http: -
ra.com/ca/obres/mtm/ b P Erop hpi/fwofaf

* Sobre la importancia i el paper de les noves tecnologies en el teatre
contemporani i en l’estetica furera, veg. almenys Pavis 2003, Nufiez
2004, Abuin 2005, Garbagnati i Morelli 2006, Hébert i Perelli-Contos
2006, Paz 2006, Trecca 2010, Zorita 2010, Orazi 2016; Orazi 2017; i tam-
bé La Fura dels Baus 2001, Saumell 2001, Pinheiro 2001, Martorell 2004
Garnier 2013, Orazi 2016b. ’
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vidu en una societat cada cop més lligada a la manipula-
ci6 i acaba concretant la delicada relacié entre realitat
subjectiva i objectiva. La vida mateixa representaria un
gran teatre, en el qual cada personatge percep la realitat
segons uns filtres que acaben generant lectures diferents.
En la pega, perd, no només es parla de manipulacio, sino
que s’hi practica: partint d’una escenografia neutra, s’ofe-
reix una allegoria de la manipulacié que els grans poders
exerceixen sobre els individus a través d’una informaci6
distorsionada pels mitjans de comunicacié, reproduint el
procés de construcci6 de la noticia segons objectius espe-
cifics. MTM és una parabola grotesca i catartica sobre la
incomunicacid, una dentncia de la manipulacié informa-
tiva on destaca la musica industrial, 1’ds d’una maxi-pan-
talla, del text, de dos miralls gegants enfrontats lateral-
ment que produeixen una ilusi6 optica d’infinit (Moreiro
1994). L’espectacle parteix de la premisa que cada acte es
pot presentar o explicar de manera diferent per a assolir el
que interessa i és per aixd que l’acte escénic s’oposa a
’acte subjectiu reinterpretat a través del video, la musica
i el text (MTM 1994) i la veritat és presentada com a re-
sultat de la manera de relatar un esdeveniment o transme-
tre una idea. Per aconseguir aquest objectiu, el grup crea
un teixit d’imatges falses, de ficcions que el public con-
fon amb la realitat, també gracies a 1’escenografia, a par-
tir de les dues parets de mirall als laterals, de la paret
frontal amb la gran pantalla on es projecten les imatges i
centenars de caixes de cartr6, amb les quals els perfor-
mers construeixen una escena en transformacio constant.
El public ocupa el centre de ’escena i es deplaga durant
la funci6, formada per 32 seqiiéncies breus que desenvo-
lupen tres nuclis tematics (la forga brutal, la religio, la in-
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formacio) (Antén 1994a i Antén 1994b). La importancia
de la imatge és central en MTM (Mestres 2015: 270):
imatges enregistrades o capturades en directe i projecta-
des al llarg de la representacié que s’entrellacen, envolten
I’espectador i adquireixen un contingut expressiu fins i
tot argumental. Aquestes imatges i el seu tractament arti-
culen I’esquelet de la pega i els actors interaccionen cons-
tantment amb el video, les projeccions, el joc de miralls
produit en 1’espai escénic. Hom s’adona, doncs, que 1’o-
bra representa la primera fase d’un concepte dramaturgic
relacionat amb la tecnologia i la comunicacié, que La Fu-
ra ha definit “teatre digital” i que des d’aleshores segueix
un procés d’evoluci6 i desenvolupament imparable en les
seves produccions. En fi, MTM és una reflexié sobre la
manipulacié de la informacié al llarg de la histdria, sus-
tentada per la musica, imatges impactants, estructures es-
céniques canviants, accié frenética.

Amb Boris Godunov La Fura torna a proposar la refle-
Xi6 sobre aparenga i veritat, poder i manipulaci6 i també
identitat i autodeterminaci6, renova el sub-génere teatral
del drama historic, que combina amb un original efecte
metateatral, i ambienta 1’accié en la complexa dimensié
politica contemporania, en qué les autoritats i els seus
opositors acaben per utilitzar les mateixes estratégies (la
violéncia, el terror). La pega ficcionalitza 1’atemptat dels
separatistes txetxens que en 2002 van fer irrupcié en el
Teatre Dubrovka de Moscou durant una representacié i
van segrestrar tots els presents. Llavors, tot i que els pro-
tagonistes politics d’aquell dramatic esdeveniment van
tractar d’establir negociacions per a trobar una via de sor-
tida, no es va poder evitar-ne ’epileg cruent. L’episodi va
afectar profundament la companyia: en aquell moment el
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teatre, el lloc de la ficcid, va esdevenir de sobte el lloc de
la historia i de la realitat, la tragédia es va tornar real i el
public va assumir involuntariament el paper de coprota-
gonista del segrestrament; la peca reacrea el que ha passat
en el Teatre Dubrovka, impressionant el piblic amb una
recitaci6 hiperrealista per a evocar el que les persones in-
volucrades en aquella circumstancia han viscut, aprofitant
el mecanisme d’identificacio.

El tema és escenificat reflectint-ne tota la dramaticitat,
gricies a una complexa estructura metatatral, amb abun-
dants referéncies historico-literaries: quan s’aixeca el te-
16, s’esta representant el Boris Godunov® de Puskin (el
drama historic del pare del Romaticisme rus; Puskin
2007), que rememora els Temps Terbols de la Russia dels
segles XVI-XVII, la figura historica del protagonista,’ el
seu ambigu ascens politic i la manera encara més ambi-
gua en qué va mantenir el poder i el va pervertir progres-

¢ Escrit en 1825 i publicat tan sols en 1831 amb modificacions respecte
a la versi6 original.

7 Boris Godunov (1551/1552-1605) és nomenat regent del tsar Fédor I
(1586-1598) dos anys després de la mort del tsar Ivan IV el Terrible
(1584) i elegit tsar quan mor el mateix Fédor I, sense hereus; regna fins al
1605, any de la seva mort; deixa un fill (F&dor II), maort pels nobles uns
mesos després. L’época dels Temps Terbols (1604-1613) va ser caracterit-
zada per I’aparici6 del fals Dimitri (fals descendent d’Ivan IV), les inge-
réncies de I’aristrocracia polonesa, 1’anarquia, les lluites intestines, fins a
I’ascens al tron de la dinastia dels Romanov (el 1613). La figura de Boris
Godunov va inspirar autors diferents: Lope de Vega, El gran duque de
Moscovia y emperador perseguido (publicat en 1617); Aleksandr Petrovi¢
Sumarokov (1717-1777), I falso Demetrio (1771); Friedrich Schiller, De-
metrius (1805); Aleksandr Pukin, Boris Godunov (1825-1831); Modest
Musorgskij, Boris Godunov (1869-1871), opera lirica; Johann Mattheson
(1681-1784), autor d’una Opera barroca sobre Boris Godunov, descoberta
el 1997 i estrenada el 2005.
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sivament. El mateix Puskin en el seu drama havia emprat
aquest personatge i el seu context socio-politic per alludir
a la revolta decabrista del 1825, a la violenta repressi6
després del seu falliment i a la tensa situacié de la seva
propia epoca. En aquest cas, doncs, La Fura enfoca el te-
ma utilitzant la reinterpretacié simbdlica de la figura i de
la vivéncia del Boris Godunov historic i de la seva recrea-
ci6 puSkiniana, que reflecteixen de manera inquietant la
realitat russa contemporania, les seves conseqiiéncies so-
bre la politica i les dinamiques interiors i exteriors, privi-
legiant la paraula i la recitacid, respecte a la seva produc-
ci6 més bé performativa.

L’espectacle estableix una relaci6 inquietant entre aques-
ta doble referéncia historico-literaria i la politica russa ac-
tual, reinventa el drama historic —tornant-lo més elaborat
dramatirgicament— i el mecanisme metateatral —que també
s’enriqueix de perspectives experimentals innovadores— i
acaba per presentar la reacci6 violenta d’un poble a I’o-
pressio i a ’intent d’esborrament identitari, igualment vio-
lents, protagonitzats per un poder central prevaricador.

Tot aixo reflecteix I’extremitzacié del delicat equilibri
nacional rus, amb les seves recaigudes internacionals,
sacsejat per les tensions identitaries i pel dret dels pobles
a decidir sobre el seu futur; tensions que es poden resol-
dre de manera diferent: pacificament, a través de negocia-
cions internacionals (com ara en el cas dels estats baltics
d’Estonia, Letonia i Litudnia), fins arribar a I’esclat de la
violéncia més brutal (com ha passat a Kosovo, Ucraina o
Txetxenia). Es evident que el denominador comu de totes
aquestes realitats diferents el representa una historia ge-
neralment conflictiva de dominacié o de fortes tensions
internes entre el poder central i els components que 1’in-
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tegren. Es també el que passa, en un estadi anterior al de
la independéncia, en altres contextos actuals (com ara el
d’Escocia, de la Irlanda del Nord, de Flandes).

L’analisi del Boris Godunov furer permet esbrinar qui-
nes soén les estratégies dramaturgiques del grup en tractar
aquest tema i qliestiona també aspectes tan debatu‘Fs com
ara la llibertat dels pobles i el dret a I’autodeterminacio,
la lluita contra un poder injust, fins i tot corromput i vio-
lent, I’tis de la violéncia per reivindicar la justicia.

Com deia, 1’espectacle presenta dos aspectes especial-
ment importants: el primer és la reelaboracié innovadora
del drama historic, a través de la coexisténcia constant de
passat i present, que refor¢a ’allusié a esdeveniments i
personatges actuals, a crisis i ideals propis de la contem-
poraneitat;® el segon el representa la peculiar experimen-
tacio entorn de I’estructura metateatral, concretada gra-
cies a les citacions intertextuals que apareixen al llarg de
tota la pega i que es refereixen a fets i protagonistes de la
historia russa, sintesi d’una série d’elements evocatius en
qué Pespectator pot reconeixer la seva propia realitat i
fer-los servir per a activar la reflexio.

Amb aquesta obra, doncs, el grup aconsegueix la rede-
finicié del drama historic, hibridant-lo amb les tendeéncies
experimentals més avangades i concretant-ne la refuncio-
nalitzaci6 gracies a la preséncia de parts metateatrals que
produeixen una estructura de caixa xinesa, la qual permet
saltar de sobte de la dimensid passada a 1’actual i vicever-
sa i tornar més complexa la perspectiva de la representa-

8 Veg. almenys Buero 1981, Paco 1998, Balestrino 2001, Ogando 2002.
Veg. també Paco 1988 i Buero 1999.
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cié. Al mateix temps, I’estructura metateatral també re-
sulta profundament renovada i s’aprofita per activar el
desenvolupament de ’accid, la interseccio dels diferents
plans de la posada en escena i produir un curtcircuit pers-
pectiu impactant, superposant tres moments historics que
acaben fonent-se: els Temps Terbols de la Russia tsarista,
la revolta decabrista de 1’¢poca de Puskin, el conflicte en-
tre el govern rus i els separatistes txetxens.

Es obrint a poc a poc aquesta caixa xinesa que el grup
ensenya progressivament una xarxa de relacions concep-
tuals i intertextuals crucials: la vivéncia del Boris Godunov
historic, el seu ascens al tron, la seva gesti6 autocratica del
poder que inspiren la pega puskiniana, la qual torna a pre-
sentar una historia d’usurpacions, assassinats, prentendents
illegitims, aplicable —i de fet aplicada pel collectiu— a la re-
alitat i als personatges d’avui, per a reflexionar sobre 1’es-
sencia mateixa del poder —especialment en temps de crisi— i
sobre la personalitat (publica i privada) dels govenants.

Aixi, la recreacio de la figura de Boris Godunov en I’o-
bra del dramaturg rus i la reescriptura furera afronten la
qiiestié de la legitimacio del poder i de I’autoritat politica,
de la seva corrupci6 i contestacid, que no desemboca ne-
cessariament en un antigovernador, sin6 en la protesta i la
declaracié d’illegitimitat del poder politic i dels gover-
nants oficials. Per a concretar aquesta idea la companyia
va collaborar, tant pel que fa a la dramatirgia com a la
direccid escénica, amb David Plana, coautor de la versid
del text puskinia, condensat i recreat aprofintant un llen-
guatge actual, afegint-hi fragments de discursos politics
pronunciats per figures reals del panorama contemporani.
Tot i partint d’un episodi precis, el grup ha afirmat que la
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linia argumental s’ha decontextualitzat i I’esdeveniment
real s’ha treballat per a desenvolupar un nucli tematic de
caire també simbolic i tractar un dilema intemporal.

La peca, doncs, escenifica ’actuacié d’un qualsevol
grup separatista en un lloc indefinit, que li exigeix al go-
vern del pafs que retiri les tropes que es troben al seu terri-
tori, un gabinet de crisi que entra en escena a través de les
projeccions de videos i que analitza les peticions dels sepa-
ratistes, mentre una mediadora tracta de solucionar la situa-
¢i6 de la manera menys traumatica i el public €s involucrat
en el desenvolupament de ’accié gracies a I’actuacié hipe-
rrealista dels actors i a la proximitat maxima entre els per-
formers i els espectadors, els quals fins i tot veuen a través
de les camares que hi ha als diferents espais del teatre on
s’estigui representant la funcié com els separatistes collo-
quen explosius per tot arreu i discuteixen sobre la seva li-
nia d’accié i les seves estratégies, enfocades des de pers-
pectives diferents (el dubte, I'idealisme, la ingenuitat, la
por) que deixen emergir les tensions profundes entre els
components de I’escamot. Per a emfasitzar el seu hiperra-
lisme simbolic, La Fura ha aprofitat també les transcrip-
cions de les declaracions dels supervivents del segrestra-
ment, fent-les servir per recrear les conversacions i les si-
tuacions que es van produir durtant 1’assalt al teatre (Ginart
2008, Portinari 2008 i Corcuera 2008).

Hom s’adona, llavors, que el vertader protagonista €s
el Poder i la seva perversio en un Estat que experimenta
una crisi profunda de 1’autoritat i de la mateixa identitat
nacional, que ja no és estatica sind dinamica, influida per
factors politics i juridics, pero també €tics i psicologics i
aixd crida I’atencié del ptblic sobre ’autocracia, el des-
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potisme d’un poder autoreferencial, sobre el que passa
quan aquest es torna ambigu i esclata el conflicte amb els
seus detractors.

La Fura aconsegueix universalitzar tot aixd, interpre-
tant la contraposicié entre separatistes txetxens i govern
central rus a través de la lent oferida pel personatge real
de que parlen les croniques dels segles XVI-XVII i el
drama puskinia, perqué el receptor acari un tema tan deli-
cat com ara el de la relaci6 entre el poder corromput i els
seus opositors, la decadéncia d’aquest poder i 1’tis de la
violéncia per a mantenir-lo o al contrari per a contrastar-
lo, fins i tot amb la lluita armada.

Tot aixo es perfila ja des del comengament de la pega:
en ’escena inicial, quan els dos nobles Shuisky i Vo-
rotynsky descriuven 1’ambigua situacié politica que ha
permes al protagonista arribar a regnar, els didlegs subrat-
llen la crisi general del poder i de I’autoritat en el pafs.
De sobte, pero, 1’acci6 es desplaga a 1’actualitat i repro-
dueix el tragic rapte massiu de 2002 a Moscou, quan el
grup de separatistes ocupa el Teatre Dubrovka durant una
funcid, segrestrant centenars d’ostatges, entre actors, téc-
nics, espectadors. Després de tres dies de negociacions
entre els segrestradors i el govern rus, els cossos especials
de ’exércit fan irrupcid en el teatre i maten els segrestra-
dors, perd també molts ostatges i tots acaben sent victi-
mes: alguns innocents, altres pel desig d’immolar-se per
la seva causa. Amb aquest espectacle La Fura transposa a
I’ambit ficcional un fet real, apropant el teatre a I’actuali-
tat, per a reflexionar sobre un fenomen global, partint
d’un esdeveniment concret, triat com a referéncia pro-
gressivament decontextualitzada i universalitzada, pas-
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sant al mateix temps del “crit” a la paraula, al text per re-
citar (El terrorismo a escena 2008).

La sala del teatre, on estan els espectadors, també es
converteix en escenari, on els ostatges i el public compar-
teixen la mateixa angunia, mentre els homes armats vigi-
len els presents i la situacié i a poc a poc afloren les dis-
crepancies ideoldgiques entre els segrestradors, que perfi-
len arquetipus diferents (el violent, I’obert al dialeg, el
martir potencial, etc.; Molté 2008).

Aquesta arquitectura dramaturgica concreta un meca-
nisme metatatral original, basat en el dialeg continu entre
passat i present, en els salts temporals que apropen esde-
veniments cronoldgicament llunyans i reflecteixen, iteren
i contextualitzen les manifestacions de la crisi politica
contingent en moments historics idealment entrelligats.
La metateatralitat, perd, també és amplificada per la tria
de I’obra que els actors de La Fura reciten al comenga-
ment de ’espectacle: no es tracta, com va passar en la re-
alitat, del musical Nord Oest de Georgij Vassilev, sin6
—com s’ha dit— del Boris Godunov puskinia, que funciona
com a citacié i referéncia textual constant pel tema i els
continguts que vehicula i com a instrument estructural
primari per a crear un peculiar efecte metadramatic, im-
plicar els espectadors, incidir en la recepcié de la pega i
en el paper del piblic, que deixa de ser passiu i es torna
actiu, amb efectes emotivament impactants.

La Fura, doncs, desdobla la seva interpretacié d’aquest
episodi de comengament del segle XXI en sengles dimen-
sions complementaries: en una macro-dimensio que retra-
ta I’oposici6 entre el govern central rus i el moviment se-
paratista txetxé, amb les recaigudes en la politica exterior
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de la contraposici6 entre Moscou i Groznyj; i en una mi-
cro-dimensid interna, reconstruida utilitzant detalls signi-
ficatius, com ara la preséncia del mateix president rus i
del personatge que juga el paper de negociador entre els
segrestradors i les autoritats oficials, contrafigura de la
periodista Anna Politkoskaya, la qual havia actuat com a
intermediaria entre el grup txetxé i el Kremlin durant els
tres dies de negociacions fracassades.

El collectiu, amb el seu peculiar llenguatge, organitza
P’acci6 en plans ficcionals diferents i construeix una estruc-
tura complexa per a dramatitzar el terror imposat pels sepa-
ratistes, el terror emprat per les autoritats russes com a res-
posta a I’atac del comando, fent servir com a tel6 de fons i
mecanisme de desdoblament ficcional, I’Gs allegoric del
Boris Godunov puskinia i la figura historica que 1’ha inspi-
rat, posat en escena i projectat a les pantalles que hi ha a
I’escenari mentre es desenvolupa 1’acci6. Les possibilitats
que ofereix la tecnologia contribueixen a radicalitzar el
missatge, amb 1’Us intensiu dels videos, dels efectes audio i
sonors, de la luminotécnica, perd també la interaccid entre
el public i els actors, quan aquests —poc després d’haver
comengat la funcié— baixen de 1’escenari i es mesclen amb
els espectadors durant la resta de la representacio.

Contemporaniament, des del principi, algunes pantalles
projecten imatges en blanc i negre i fragments de filma-
cions que es fan servir com a decorat, fins i tot escenes on
apareixen multituds de persones (per exemple, el poble
que aclama el nou tsar Boris Godunov després de les
eleccions) en un escenari canviant i interactiu, que es
transforma segons les exigeéncies de la representacio.
Aquests fragments enfoquen la reflexié sobre la crisi del
poder politic i les seves conseqiiencies des d’una doble
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perspectiva i gracies a un doble efecte metateatral: d’una
banda, tenen valor premonitori, a través de les paraules
dels dos personatges puskinians que apareixen en I’esce-
na (els nobles Shuisky i Vorotynsky) i que comenten la
situaci6 politica que ha permés al Boris Godunov historic
pujar al tron; de I’altra banda, recreen I’episodi real esde-
vingut a Moscou en 2002, alludint a la crisi russa con-
temporania.

Hom s’adona, doncs, que els videos i les pantalles pro-
dueixen un efecte multidimensional i d’estranyament es-
tratégic, gracies a la projeccié de materials de tipus dife-
rent, tant historic com ficcional (Garnier 2013):

—els fragments del Boris Godunov puskinia, que fun-
cionen com a escenari generatiu i canviant, per a evocar
els Temps Teérbols i la figura historica de Boris Godunov,
per a prefigurar la situacié del temps de la revolta deca-
brista (1825) i la politica reaccionaria del tsar Nicolau I i
per a referir-se a les tensions politiques que han causat el
segrestrament de Moscou en 2002;

—uns enregistraments que recorden com els mitjans de
comunicacié (i en particular la televisid) han dif6s les no-
ticies del rapte, les entrevistes amb les autoritats, amb els
negociadors i el separatistes, amb el president Putin, dels
quals tornen a proposar les declaracions;

—unes filmacions de reunions confidencials ficticies,
durant les quals les autoritats analitzen la situaci6 i plane-
gen una estratégia per a trobar una solucio.

D’aquesta manera, La Fura crea també un docudrama,
seguint les linies fonamentals de la seva recerca experi-
mental, com ara 1’s innovador de la tecnologia i dels mit-
jans de comunicacié —dels quals es subratlla el paper cru-
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cial i el potencial manipulador en la nostra societat— i, al
mateix temps, la reelaboracié del subgénere teatral del dra-
ma historic i la innovacié del mecanisme metateatral. De
fet, el grup declina la renovaci6 del drama historic a través
de I’amplificacié de la seva concretesa, d’una articulacié
més complexa i de la seva combinacié amb un efecte meta-
teatral en perspectiva diacronica, gracies a un suggestiu joc
de miralls que ens desplaga des de la Russia dels Temps
Terbols, a la del segle XIX, fins a la contemporaneitat i
concreta la convergéncia de 1’¢poca del Boris Godunov
historic, de la perspectiva ficcional del pare del Romanti-
cisme rus i de la reelaboracié metadramatica de 1’esdeveni-
ment actual.

Es pot afirmar, doncs, que les fonts del Boris Godunov
de La Fura soén tant literaries com historiques: d’una ban-
da I’obra homonima de Puskin i de I’altra tres moments
de crisi porfunda de la historia russa —la dels segles XVI-
XVII, la revolta decabrista i la conseqiient resposta reac-
cionaria després del seu falliment en el segon quart del
segle XIX i, finalment, la situaci6 politica russa del co-
mengament del segle XXI-. El resultat aconsegueix esti-
mular una nova reflexié sobre el topic universal de la re-
laci6 entre poder, politica i societat i sobre les estratégies
per arribar al poder i mantenir-lo, fins i tot imposant una
hegemonia violenta, que es pot contrastar amb la mateixa
violéncia, per a respondre amb una reaccié drastica a 1’o-
pressio exercida per un poder que s’ha pervertit. La dra-
matica conclusié de tot aixo és la conciéncia del risc d’a-
cabar responent al terror amb el terror; i, com que la vio-
Iencia tan sols pot generar més violencia, la tragédia que
en deriva i que acaba arrosegant-ho tot es revela una ca-
tarsi fallida, que no regenera absolutament res.
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El grup tracta aquest nucli tematic intepretant el passat
des d’una perspectiva actual, inspirada en un esdeveni-
ment recent, per a reflexionar sobre la situacié politica
d’avui, reflex de situacions semblants que existeixen per
tot arreu: la degeneracié fins i tot violenta de la relacio
entre el poder i els seus opositors és una amenaga latent
per a la humanitat, també en el present, en el Moscou del
comengament d’aquest nou milleni com en qualsevol al-
tra part del planeta.

Tanmateix, ’objectiu del grup és transcendir els fets
historics i tornar a proposar, segons la seva estetica, un te-
ma intemporal, premonitori de situacions afins, potencial-
ment a punt d’esclatar en qualsevol context semblant, en
qué la dinamica entre un poder prevaricador i els compo-
nents identitaris que aquest oprimeix representa un equili-
bri delicat i precari, que es pot desenvolupar i resoldre
pacificament o violenta.
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