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Diskurse und Materialitaten der
Deponie

Zur Einfuhrung

David-Christopher Assmann

(X413

Der Begriff der Deponie bezeichnet die gleichfalls ,dlteste und ,natiirlichste
(Viale 1997, S. 64) wie ,,einfachste und billigste Form der Beseitigung* (Linde-
mann 1992, S. 102). Schon fiir die Prihistorie nachgewiesen, gewinnt die groB3-
flachige Ablagerung von Abfillen in Europa seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
an diskursiver Bedeutung und wird in hygienischen, verwaltungstechnischen und
kommunalpolitischen Kontexten zunehmend intensiv erortert.! Das ,,Anwachsen
der Miillberge* (Lindemann 1992, S.92) in den Stddten und um diese herum
macht den Umgang mit der gestiegenen Menge und der verdnderten Zusammen-
setzung von Materialitdten, die als unbrauchbar verhandelt werden, zum ebenso
raumlichen wie Okonomischen und gesundheitspolitischen Problem. Neben
thermischer Behandlung (Verbrennung, Vergasung oder Verschmelzung) und
Verwertung (als systematische Sortierung oder in der Landwirtschaft) soll die
kontrollierte Deponie Abhilfe schaffen. Sie ist Ausdruck jenes Versprechens
der modernen Gesellschaft, Prozesse, Folgen und Kehrseiten der Industrialisie-
rung und Urbanisierung, nicht zuletzt der Waren- und Konsumwelt, restlos ord-
nen, ja reinigen zu konnen (vgl. Fayet 2003). Dinge und Produkte, Stoffe und
Substanzen, die nicht mehr gebraucht werden, weil sie ihren Nutzen verloren

IHosel verweist auf , Kiichenabfallhaufen® aus der ,letzten mittelsteinzeitlichen,
sogenannten Ellerbeck-Stufe, also etwa 5000-2000 v. Chr.“ (1987, S. 1).

D.-C. Assmann ()
Goethe-Universitidt Frankfurt, Frankfurt am Main, Deutschland
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2 D.-C. Assmann

haben, aus der Mode gefallen sind, einen Defekt haben oder in ihrer Materialitit
schlichtweg storen, soll die Deponie anhdufend oder ansammelnd verbergen.
Sie versichert, das materiell Ubrig—Gebliebene, das Nicht-Mehr-Gebrauchte, ,,in
eine neue Parallelordnung zu iiberfiihren und diese [...] rundum komplett abzu-
dichten* (Wagner 2012, S. 85). Es geht um die kontrollierte Externalisierung von
Unbrauchbarem.

Seit Ende des 19. Jahrhunderts werden zu diesem Zweck immer hiufiger
grole kommunale Ablagerungsplitze eingerichtet, die ,,moglichst weit aufler-
halb der Stadt* (Hosel 1987, S. 159) liegen. Auf die Griinde fiir diese Praxis der
Beseitigung geht der Wiesbadener Stadtbaurat Josef Brix in einem Sonderdruck
einer Ausgabe der hygienischen und gesundheitstechnischen Zeitschrift Gesund-
heit von 1902 ein. Unter dem Titel Der Stidte-Kehricht und seine unschdidliche
Beseitigung schreibt er:

Die nach dem Einzelfalle mehr oder minder begriindete Meinung, dass die Vorteile
der landwirtschaftlichen Verwertung des Kehrichts in keinem Verhéltnis zu deren
Nachteilen stehen und dass vor allen Dingen auf eine jederzeit gesicherte Kehricht-
unterbringung ein besonderer Wert gelegt werden miisse, hat manche Stidte ver-
anlasst, in erster Linie Orte ausfindig zu machen, die geeignet sind, auf lange Jahre
hinaus den Kehricht behufs ihrer Auffiillung aufzunehmen. Es muss zugegeben wer-
den, dass im Falle der Auffindung wirklich geeigneten Terrains, bei welchem also
Verunreinigungen des Untergrundes oder benachbarter Wasserldaufe entweder vollig
ausgeschlossen sind oder nach Lage der Verhiltnisse keinen Schaden bringen kon-
nen, sich wohl Methoden einer zweckmadssigen Kehrichtbeseitigung durch Terrain-
auffiillung denken lassen, durch welche der Kehricht in billiger und unschéidlicher
Weise beseitigt wird. (Brix 1902, S. 36)

Die Deponie ist eingelassen in eine zeitliche (,jederzeit”, ,,auf lange Jahre hin-
aus®) und raumliche (,,Orte” aullerhalb der Stadt) Matrix, die bei Bix bestimmt
wird durch das, was man als okologisches Bewusstsein avant le lettre bezeichnen
konnte. Es geht um einen der ,Losungsansitze fiir unsere Umweltprobleme*
(Nentwig etal. 2011, S. XIV), wie sie dann in den 1970er als ,,0kologische
Revolution* (Radkau 2011, S. 124) an Fahrt aufnehmen. Auch wenn der Duktus
des Beitrags optimistisch davon iiberzeugt ist, dass die Stadtverwaltung die
angedeuteten Probleme des ,Kehricht[s]* in den Griff bekommt, problemati-
siert Brix immerhin bereits ,,Verunreinigungen* und ,Schidden‘, die durch die
LHAuffiillung der in der Landwirtschaft nicht verwertbaren Materialititen ent-
stehen konnten, ja zu erwarten sind. In dieser Hinsicht operiert der Beitrag bereits
mit einem auf die Deponierung von unbrauchbaren Materialititen gemiinzten
»Zukunftwissen (Biihler 2016a, S. 432), wie es fiir okologische Diskurse typisch
ist. Und in der Tat: So sehr sich die Stiddte auch um ,,Unsichtbarmachung* (Wind-
miiller 2003a, S. 82) der storenden Dinge bemiihen — Brix denkt vor allem an
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Htiefgelegene[] Moor- oder Sand-Terrains® (1902, S. 36) —, an den entsprechenden
Orten kommt das Beseitigte letztlich immer auch wieder zum Vorschein: sei es
durch Praktiken der Grenzziehung und -markierung (Ziune, Sicherheitspersonal
etc.), sei es durch das bereits aus der Ferne sichtbare Anhdufen (,Monte Scher-
belino®), sei es durch das unkontrollierte Entweichen von Substanzen (toxische
Fliissigkeiten im Grundwasser, giftige Gase in der Luft etc.). Die Deponie stellt
einen paradoxen, risikobehafteten ,,Un-Ort* (Wagner 2012, S. 87) dar, der zwar
behauptet, beseitigte Dinge und Substanzen ein fiir alle Mal ignorieren und sich
selbst tliberlassen zu konnen. Zugleich fordert er aber nicht unerhebliche Aufmerk-
samkeit und technischen Aufwand ein. Die Ablagerungsstelle zieht ihre Legitima-
tion aus der fragwiirdigen Annahme, dass das kontrolliert Deponierte tatséichlich
domestiziert ist. Stadthygienische Folgenabschitzung, Analyse von Schadstoff-
emissionen und Sanktionierung unkontrollierter, ,wilder® Miillablagerungen bestim-
men die Narrative der modernen Deponie denn auch von Beginn an. Wie der
Beitrag von Brix exemplarisch verdeutlicht, wird bereits um die Jahrhundertwende
von wissenschaftlicher Seite auf die ,,Gefahren der Miillablagerung fiir Wasser,
Boden und Luft* (Hosel 1987, S. 159) hingewiesen. Trotz aller Vorkehrungen und
Versicherungen sind Deponien eines offenbar gerade nicht: abgeschlossen.

Das gilt auch fiir ihre kulturwissenschaftliche Erkundung — im Gegen-
teil: Wihrend sich die Beschiftigung mit Deponien in den Ingenieurs- und
Naturwissenschaften etabliert hat und bis an das Ende des 19.Jahrhunderts
zuriickverfolgt werden kann (vgl. Kostering 2003; Lemann 2005), sind sie in
kulturdsthetischen Hinsichten ein noch weitgehend unbestelltes Feld. Die Bei-
trige dieses Bandes setzen an dieser Beobachtung an. Sie fragen nach den
kreativen wie okologisch problematischen Implikationen des Deponierens. In
exemplarischen Fallstudien er6ffnen sie Perspektiven einer literatur-, medien- und
kulturwissenschaftlichen Untersuchung der Deponie. Zwei bisher eher getrennt
voneinander operierende akademische Diskurse werden dazu in interkultureller
Perspektive zusammengebracht: Forscherinnen und Forscher? auf dem Gebiet
des Ecocriticism mit solchen der kulturwissenschaftlichen Analyse von Prak-
tiken und Poetiken des Sammelns und Archivierens. Der zeitliche Schwerpunkt
liegt auf Deponien der Gegenwart, was nicht zuletzt der explorativen Anlage des
Bandes geschuldet ist. Es handelt sich um Erkundungen, die verschiedenen Nar-
rativen beseitigter Materialitidten nachgehen. Angelegt sind die Studien als Probe-
bohrungen, die an anderer Stelle — vor allem in der aufgeworfenen historischen
Perspektive — vertieft werden kdnnen und sollen.

2Aus Griinden der besseren Lesbarkeit werden in dieser Einleitung wie in den Beitrigen
nicht immer sowohl die ménnliche als auch die weibliche Form genannt.
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1 Zum Begriff der Deponie

Grundlage der Beitrdge ist deshalb ein bewusst weites Begriffsverstindnis. Die-
ses soll es erlauben, sowohl die stddtische Miilldeponie als auch Praktiken des
archivarischen Auslagerns (und dessen Kehrseiten), sowohl Industriegewisser als
auch das Deponieren in fiktionalen und faktualen Texten in den Blick zu nehmen
und mit anrainenden sozialen Praktiken des Umgangs mit storenden Dingen oder
Substanzen zu kontrastieren. Heuristisch soll unter ,Deponie‘ ein Konglomerat
aus sozialen Praktiken, Texten und Diskursen, Wissensformen und technischen
Verfahren verstanden werden, das im Modus einer planvollen oder ungeplanten
(,wilden®) ,,Anhdufung* (Viale 1997, S. 64) oder Ansammlung solche Materiali-
taiten zusammentragt, ,,die in jeder Hinsicht als unbrauchbar bestimmt sind*
(Hauser 2001, S. 24), und mit der widerstindigen Emergenz des Beseitigten in
einer diskursiv-materiellen Austauschbeziehung steht. Als ,naturen-kultureller*
Ort im Sinne Bruno Latours (vgl. 2008, S. 139-141)? verdeutlicht die Deponie,
dass ,,vital materiality can never really be thrown ,away,‘ for it continues its acti-
vities even as a discarded or unwanted commodity* (Bennett 2010, S. 6). Fiir die
externalisierte materielle Anhdufung gilt, was Jane Bennett (unter anderen im
Anschluss an Latour) als ,,Thing-Power* (2010, S. 6) bezeichnet: Die beseitigten
Dinge, Stoffe und Substanzen sind auf der Deponie nicht ,entsorgt‘, sondern
fiihren ein materielles Eigenleben, das sich nicht so ohne Weiteres kontrollie-
ren lidsst und unter Bedingungen der ,,Formlosigkeit* (Giesen 2007, S. 107) sei-
ner Anhdufung noch offensichtlicher zutage tritt. Mit Bezug auf Deleuze und
Guattari schldgt Bennett vor, fiir die Zusammenstellung ,,of diverse elements,
of vibrant materials of all sorts* (Bennett 2010, S. 23) den Begriff der assemb-
lage zu reservieren. Hervorgehoben wird damit nicht allein die Heterogenitét
des diskursiv-materiellen Konglomerats, also des wechselseitigen Bezugs von
Dingen, technischen Geridten, semantischen Konzepten, menschlichen Hand-
lungen etc. aufeinander. Dariiber hinaus betont Bennett: ,,[N]o one materiality
or type of material has sufficient competence to determine consistently the tra-
jectory or impact® (2010, S. 24). Durch einen singuldren (menschlichen) Akteur
lasst sich eine assemblage mithin faktisch nicht (intentional) steuern oder kontrol-
lieren. Und auch Storungen des Komplexes konnen nicht auf eine oder mehrere

3Siehe auch den Band von Friederike Gesing, Katrin Amelang, Michael Flitner und Michi
Knecht, der mit dem Begriff der ,,NaturenKulturen* auf ,,Verflechtungen, Fusionen und zir-
kulierende Praktiken zwischen Natur und Kultur® (2018, S. 7) aufmerksam macht, wie sie
auch den Ort der Deponie kennzeichnen.
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Ursachen kausal zuriickgefiihrt werden. Es ist das iiberraschende Zusammen-
wirken und wechselseitige Durchdringen ihrer Elemente, das die assemblage
bestimmt. In dieser Hinsicht ist der Ansatz von Bennett ein Stiick weit radika-
ler als der von Latour und der ANT. Wenn sie auf ,,a fuller range of nonhuman
powers circulating around and within human bodies* (2010, S. ix) verweist, ten-
diert Bennett dazu, die Differenz zwischen menschlichen und nicht-menschlichen
Materialitdten zu verabschieden.

Die Deponie ist ein privilegierter, ,randstdndiger® Ort (vgl. Hansen et al. 2018),
an dem solche Irritationen zugleich besonders sichtbar und erzeugt werden — und
der selbst in vielfiltigen Hinsichten mit seiner diskursiven wie materiellen Umwelt
interagiert, ja an seinen eigenen (nicht zuletzt textuellen) Rindern gleichsam aus-
franst. Einerseits werden die ausgelagerten Materialititen auf der Deponie als
Materialitiiten in besonderer Weise sichtbar; das Weggeworfene dringt sich auf,
gewinnt an agentieller Kraft, ldsst sich nicht ignorieren. Andererseits handelt sich
bei den Anhdufungen, mit einer Formulierung Serenella lovinos gesprochen, um

a mesh of agencies that are both material, industrial, political, chemical, geological,
biological, and narrative. Its presence [...] results from a tangle of industrial pro-
cesses, of material transformations, of economic transactions, of cultural meta-
narratives, and affects in turn the life of human and nonhuman beings, at the same
time conditioning political discourses, trade routes, and technological developments.
Like many other ,things,* it is a posthuman actor that shows how deeply human
agency depends on and is interlaced with the nonhuman. (Iovino und Oppermann
2012, S. 456)

Die Deponie besteht aus sowohl menschlichen als auch nicht-menschlichen
,beings, sowohl aus diversen (,,industrial, political, chemical, geological, bio-
logical®) Diskursen als auch aus materiellen ,,agencies®, die sich wechselseitig
bedingen und durchdringen. Das Konzept der assemblage legt den Fokus auf
das diskursiv-materielle Zusammenspiel von heterogenen, in sich verflochtenen
und schwer zu kontrollierenden agentiellen Kriften jener Materialitéiten und Dis-
kurse, die das Beseitigte und die dieses kontrollierenden oder nicht kontrollieren-
den sozialen Praktiken konstituieren. Ablagerungsplitze fiir Aussortiertes sind
im Sinne Donna Haraways ,,contact zones* (2008, S. 4), in denen nicht nur ,,spe-
cies of all kinds* (2008, S. 4) aufeinandertreffen, sondern Unterscheidungen wie
Subjekt/Objekt, Natur/Kultur, Diskurs/Materialitit tiberhaupt erst etabliert und
zugleich irritiert werden.

In besonderer Weise literatur- und kulturwissenschaftlich interessant werden
Deponien dann, wenn man sie als ,,storied matter* (Iovino 2012, S. 57-58) ver-
steht, als Orte des Erzihlens. Dann ldsst sich fragen, ,,how stories, memories,
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and meanings are materially carved onto them* (lovino 2014, S.98). Die
Anhidufungen beseitigter Materialititen werden in dieser Perspektive als dis-
kursiv-materielle Konglomerate erkenn- und lesbar, die in dasthetisch-kul-
turellen Texten reprdsentiert bzw. von diesen performativ hervorgebracht
werden. Von Narrativen der Deponie kann mit Blick auf solche literarischen,
fotografischen, filmischen etc. Medien gesprochen werden, die in verschiedenste
diskursiv-materielle assemblages von Miillablagerungen eingelassen sind, ja
diese miterzeugen. Kennzeichen von Narrativen der Deponie ist, so eine der
Ausgangsthesen dieses Bandes, dass die ,temporale[n] Verbindungen* (Schmid
2014, S.5), die sie erzidhlend konstituieren, immer wieder stark an deskriptive
Darstellungen aussortierter Dinge zuriickgebunden werden: Der Ansammlung
beseitigter Dinge, Diskurse, industrieller Prozesse, technologischer Zusammen-
hinge etc. in der Diegese entspricht dann im Extremfall eine Anhdufung von
relativ unverbundenen Signifikanten (siehe das Zitat von lovino). Die textu-
elle Darstellung tendiert an solchen Stellen dazu, selbst ,,the formal structure of
a landfill, a site governed by the logic of putrefaction® (Alworth 2016, S. 52),
anzunehmen. Umgekehrt sind scheinbar statische Situationen der erzihlten Welt,
die auf Deponien verortet oder durch diese motiviert sind, hiufig in ,,Zustands-
verdnderungen® (Schmid 2014, S. 4) eingelassen und legen auf diese Weise nicht
zuletzt das 0kologisch Problematische von Miillablagerungen offen.

Mit Ansidtzen des Ecocriticism (vgl. Biihler 2016b; Diirbeck und Stobbe 2015)
ldsst sich diese Beobachtung systematisch ausbauen. Sie interessieren sich fiir
den Umgang mit den ©kologischen Folgen und fiir die umweltethischen Pro-
bleme von materiellen Ablagerungen, die nur auf den ersten Blick stillgestellt
zu sein scheinen. Literarische Texte, Filme, Fotos etc., die Praktiken des Depo-
nierens thematisieren, lassen sich danach befragen, inwiefern sie auf die mit
Deponien verbundenen okologischen Verwerfungen aufmerksam machen, diese
transformieren oder ignorieren. Zugleich konnen Miillhaufen als Orte erzihlter
Welten gelesen werden, an denen in posthumanistischer Perspektive die Dicho-
tomien von Natur und Kultur bzw. des Mensch-Natur-Verhiltnisses aufgebrochen
werden. Das mit Deponien verkniipfte moderne Versprechen der restlosen ,Ent-
sorgung‘ unbrauchbarer, storender und toxischer Dinge und Substanzen ldsst sich
auf diese Weise problematisieren und auf seine okologischen Risiken, aber auch
auf mogliche Losungen hin untersuchen.

Aus der Perspektive literatur- und kulturwissenschaftlicher Fragestellungen
zur Revision von Praktiken des Sammelns (vgl. Ecker et al. 2001; Schmidt 2016;
Wieland und Stadler 2014) und des Archivierens (vgl. Weitin und Wolf 2012) ist
die Deponie hingegen mit dem ,,Rest des Nicht-Archivierbaren* (Schmieder und
Weidner 2016, S. 8) verbunden. Dabei kann sie als eine Art ,Gegen-Archiv* fun-
gieren. In den Blick riickt die Frage nach der Unterscheidung zwischen Deponie
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und Sammlung bzw. Archiv. Eigens angelegte oder ,wilde‘ Miillhalden ebenso
wie das Auffiillen von Odlindern und Gruben stellen im Wortsinne und auf den
ersten Blick die materialisierte Kehrseite institutionalisierter Praktiken des Archi-
vierens und Sammelns dar. Wiahrend sich diese dezidiert darum bemiihen, aus
Alltagszusammenhéngen Entriicktes oder Vergangenes zu konservieren und auf-
zubewahren (vgl. Wirth 2005), sind die entsorgten Gegenstinde auf der Deponie
dem mehr oder weniger unkontrollierten Zerfall iiberlassen. Gleichwohl besteht
zwischen Deponie und Archiv eine ,,gemeinsame Grenze® (Assmann 1999,
S. 383), die beide Praktiken und Orte miteinander verbindet und die von den Din-
gen in beide Richtungen gekreuzt werden kann. Denn das, was im Archiv keinen
Platz gefunden hat oder dort im Laufe der Zeit aussortiert und als Rest mar-
kiert wird (vgl. Becker et al. 2005; Thums und Werberger 2009), landet auf der
Deponie. Und umgekehrt konnen Gegenstinde, die auf der Deponie ,abgelegt
oder ,hinterlegt‘ wurden (so die etymologische Wortbedeutung; vgl. Art. deponie-
ren 1989), wieder aufgefunden und mitunter ins kulturelle Archiv aufgenommen
werden. Es geht also um die kulturellen Inszenierungen, die dazu fiihren, dass
Archiv und Miilldeponie sich ,,bis zur Ununterscheidbarkeit anndhern* (Wind-
miiller 2003b, S. 240) konnen — und dennoch unterschieden werden.

In dieser Hinsicht sammeln, ordnen und differenzieren Deponien also nicht nur
das, was andernorts weggeworfen worden ist. Als Orte des Miills konnen sie zudem
als eine Art Zwischenlager fungieren, das es einerseits ermoglicht, bestimmte
Dinge zeitlich beschrinkt aus dem Blick zu nehmen, gleichwohl aber spiter mog-
licherweise wieder auf sie zurlickgreifen zu konnen (vgl. Thompson 2003) oder
zu miissen. Auf der anderen Seite ist es genau dieser Umstand, der die assemb-
lage der Deponie in der Perspektive des Ecocriticism so riskant macht, mithin
die ingenieurstechnische Annahme, ,,die Deponierung [sei; D.-C.A.] die einzige
Moglichkeit, die Menschheit von ihren ,selbst produzierten® Abféllen zu befreien*
(Lemann 2005, S. 289), als hochst fragwiirdig erscheinen ldsst. Denn was ,,wir
zu Abfall machen, verschwindet nicht, es geht bloB in einen neuen Zustand iiber*
(Hylland Eriksen 2013, S. 94); wirklich ,entsorgt* ist das Deponierte also nie.

Die Deponie sowohl als 6kologisch ,unkalkulierbares Risiko® (vgl. Zema-
nek 2013) als auch als ,,Umschlagplatz des Kreativen* (Bianchi 2003, S. 35;
vgl. auch Lewe et al. 2016) zu betrachten, ist das Ziel der Beitrdage dieses Ban-
des. Von Narrativen der Deponie zu sprechen bedeutet dabei, ebenso histoire
und discours ihrer dsthetischen Darstellungen zu beriicksichtigen wie die Unter-
scheidungen von Deponie und Archiv, Asthetik und Engagement aufeinander zu
beziehen. Insofern handelt es sich bei den Narrativen der Deponie nicht zuletzt
auch um eine Beobachtungsdirektive, die die Produktivitdt und Restriktion von
,2human-nonhuman assemblage[s]* (Bennett 2010, S. 28) beseitigter Materiali-
taten ausstellt, um dieser zugleich selbst zu unterliegen: jener ,,agency of the
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assemblage® (2010, S. 24) also, auf die Bennett — ihren Gedankengang zur vibrant
matter weiterfiihrend — letztlich zulduft. Fiir den vorliegenden Zusammenhang
reformuliert: Die agentiell-narrative Kraft der Deponie bringt nicht nur mensch-
liche und nicht-menschliche Aktanten zusammen und ermoglicht eine Reflexion
tiber deren Verhiltnis. Sie etabliert auch einen Ort, an dem die Unterscheidung
zwischen Diskurs und Materialitit etabliert, irritiert und einer Revision unter-
zogen wird.

2 Zu den Beitragen

Dieser These gehen die Beitrige in verschiedenen Hinsichten nach. Eine
erste Gruppe von Artikeln interessiert sich fiir literarische und bildédsthetische
Inszenierungen der rdumlichen und zeitlichen Strukturen von Deponien und fragt
nach deren Folgen fiir dsthetische Darstellungsanspriiche. MarRkus ENGELNsS zeigt
fiir die Computerspiele Cities Skylines, Detroit — Become Human und Dead Syn-
chronicity, dass Miilldeponien digitale Spiele in technischer, spielfunktionaler
und gesellschaftspolitischer Hinsicht vor durchaus handfeste Darstellungs-
probleme stellen. Die Orte der Deponie, die in den Spielen in Szene gesetzt
werden sollen, irritieren ndmlich den mit den Spiel- und Steuerungsordnungen
verbundenen Kontrollanspruch. Damit deutet der Bezug auf Deponien in den
Spielen Moglichkeiten der Subversion von simulativen und narrativen Ordnun-
gen an. Solche Irritationen interessieren auch LORELLA Bosco. Sie analysiert die
medialen Konstellationen, wie sie Marcel Beyers Roman Spione durchziehen,
rdumlich auf eine ehemalige Miilldeponie bezogen sind und im Motiv des
Sporenlesens zusammengefiihrt werden. Bosco zeigt, dass sich zwischen dem
fiir den Roman zentralen Dispositiv der Fotografie und der iiberbauten Deponie
der erzidhlten Welt Analogien ergeben. Die Sporen verweisen demnach auf das
Aufkommen von Verborgenem und deuten eine verdringte, zu Miill gewordene
deponierte Unterseite des alltiglichen Lebens an, die zugleich poetologisch
wirksam gemacht wird. Auch FLORIAN AUEROCHS fragt in seinem Beitrag nach
visuell-raumlichen Aspekten der Deponie. Er interessiert sich fiir petrochemische
Fliissigdeponien und untersucht, mittels welcher Visualisierungsstrategien diese
dargestellt werden. Anhand von Allison Rowes Fotoserie Postcards from Fort
McMurray, Peter Mettlers Filmessay Petropolis, J. Henry Fairs Fotobuch Indus-
trial Scars und Brenda Longfellows Kurzfilm Dead Ducks arbeitet er die jewei-
ligen Bilddsthetiken heraus, die den latenten Gifthaushalt chemisch fossiler
Energieregime zur Darstellung bringen. Dem stellt er eine Analyse von Katha-
rina Hagenas Roman Das Gerdusch des Lichts entgegen, der einen gleichsam
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toxischen Erinnerungsdiskurs entwirft. Mit Bezug auf Dea Lohers Theaterstiick
Deponie und Wolfgang Herrndorfs Romane Tschick und Bilder deiner grofien
Liebe arbeitet Lis HANSEN schlieBlich in threm Beitrag narrative Funktionen von
Miillablagerungsplitzen in literarischen Texten der Gegenwart heraus. Wihrend
die Deponie bei Loher als ein Raum inszeniert wird, in dem sich die Wege zweier
Figuren kreuzen und sich Konzepte von Natur und Kultur {iberschneiden, wird
die Miillablagerung bei Herrndorf als poetischer Fundort inszeniert. Loher setzt
die Deponie als Ort des Verlusts ein; bei Herrndorf fungiert sie als produktiv-poe-
tisches Reservoir.

Dass Fragen der Deponie nicht zuletzt in Kontexten des Anthropozins, das
jlingst auch als ,Wasteocene* beschrieben worden ist (vgl. Armiero und De Angelis
2017), an Relevanz gewinnen, verdeutlichen die drei Beitrige der zweiten Sek-
tion. Verhandelt werden dort konkrete Realitits- und Gegenwartsbeziige von
Miillablagerungen, Moglichkeiten zivilgesellschaftlichen Engagements und For-
men gesellschaftspolitischer Aufkldarung. So arbeitet BENjaMIN BUHLERS Beitrag
die Inszenierungsstrategien von drei 0kologischen Dokumentarfilmen heraus, die
sich mit Deponien beschiftigen. Anhand von Fatih Akins Miill im Garten Eden,
Candida Bradys Trashed und Waste Land von Lucy Walker zeigt er, dass und wie
die Filme die mit Miillhalden verbundenen okologischen Probleme lokalisieren,
thre Komplexitdat produktiv vereinfachen und konkrete Praktiken des Wider-
stands in den Blick nehmen. Damit fungieren die Filme zugleich als Medien
der Beobachtung und ©kologischen Aufkliarung als auch der Argumentation und
Orientierung. Auch der Beitrag von SERENELLA [oviNO interessiert sich fiir Fragen
des Widerstands im Anthropozén. Ausgehend von der Vermutung, dass Miill nicht
nur in Form groBer Haufen und Berge okologisch relevant ist, sondern auch als
kleine, kaum sichtbare Ablagerungen Risiken birgt, erarbeitet sie einen reflexi-
ven Begriff des Widerstands, der iiber die sozialen und politischen Bedingungen
des okologischen Diskurses hinausgeht. Mit Bezug auf Primo Levis chemische
Erzidhlungen verweist sie einerseits auf die Widerstindigkeit jeglicher Materiali-
tdt, andererseits auf die Notwendigkeit des politischen Widerstands gegen den
Einsatz toxischer Materialititen und die mit diesen verkniipften Narrationen.
ELENA AGazzis Beitrag setzt diese Perspektive fort. Anhand einer Reihe von Bei-
spielen des italienischen Eco-Thrillers der Nuller- und Zehnerjahre verdeutlicht
sie, dass dieser nicht nur der unterhaltenden Lektiire dient, wenn den kriminellen
Hintergriinden illegaler Miilldeponien nachgegangen wird. Die Texte von Carlo
Lucarelli, Gabriella Genisi, Francesco Abate, Massimo Carlotto, Massimo Mar-
cotullio und Simona Vinci lassen sich vielmehr auch als Medien der Aufklirung
lesen, die in narrativer Form umweltpolitisches Engagement vollziehen. Es geht
den Texten demzufolge nicht zuletzt auch darum, auf 6kologische Missstande und
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mafiose Strukturen in Italien hinzuweisen und ein Bewusstsein fiir 6kologisches
Handeln zu schaffen.

Deponie und Archiv, Deponie und Recycling scheinen auf den ersten Blick
Gegenbegriffe zu sein. Dass diese Unterscheidungen uneindeutig sind, Prakti-
ken des Deponierens, Archivierens und Recycelns sich auch durchdringen und
wechselseitig bedingen, entwickeln die Beitridge der dritten Sektion. MaGNus WIE-
LAND geht in seinem Beitrag der Frage nach, inwiefern das Verhiltnis von Archiv
und Deponie keine strikte Dichotomie markiert, sondern flieBende Uberginge auf-
weist. In theoretischer Perspektive arbeitet er die strukturelle Verwandtschaft und
die entscheidenden Unterschiede zwischen Archiv und Deponie heraus und zeigt,
dass das Archiv, um nicht selbst zur Deponie zu werden, auf die ungeordnete
Ablagerung als Korrektiv angewiesen ist. Das Archiv benétigt die Deponie, um
einerseits die Unterscheidung von Erinnerungswertem und unnotigem Abfall tref-
fen und andererseits ein Gegen-Archiv zu den archivarischen Selektionsmechanis-
men angeben zu konnen. Eine spezielle Form der Unterscheidung von Archiv
und Deponie untersucht CHrisSTA GREWE-VOLPP. Sie interessiert sich dafiir, wie
Ruth Ozekis All Over Creation und Margaret Atwoods The Year of the Flood die
Deponierung von Saatgut repriasentieren und hinterfragen. Grewe-Volpp argumen-
tiert, dass Saatenbanken mit ideologisch geprigten Naturkonzeptionen operieren,
die mit der Unterscheidung von Natur und Kultur und deren sozialer Konstruiert-
heit verwickelt sind. Die beiden Romane stirken demzufolge das Bewusstsein von
der komplexen Verwobenheit von Kultur und Natur, um daraus Verantwortung
fiir den menschlichen Anteil am Prozess des co-shaping zu entwickeln. CARMEN
Concirio untersucht in ithrem Beitrag demgegeniiber, wie Franz Kafkas Die Ver-
wandlung einen Prozess des intertextuellen Recyclings in der englischsprachigen
postkolonialen Literatur durchliduft. Anhand von Achmat Dangors Roman Kafkas
Curse, Cockroach von Rawi Hage und Igoni Barretts Blackass verdeutlicht sie,
wie drei Texte der Gegenwart das durch Kafkas Erzdhlung bereitgestellte, gleich-
sam deponierte Textmaterial aufgreifen, um zugleich das, was nicht benotigt wird,
zu beseitigen und zu verwerfen. Sie weichen vom Ausgangstext ab und schaffen
so einen Raum fiir dialogische Reflexivitit zwischen verschiedenen Kulturen und
Sprachen. SiLvia ULricH geht in ihrem Beitrag schlielich dem Motiv des Ent-
sorgens und Recycelns in Texten Franz Kafkas und Yoko Tawadas nach. Anhand
von Kafkas Erzdhlungen Forschungen eines Hundes und Die Verwandlung sowie
mit Blick auf den Aphorismus Nr. 73 zeigt sie zunichst, dass die Abfall-Logik
bei Kafka in eine Praxis dsthetischer Legitimation eingelassen ist. Tawadas Texte
greifen diese auf und fiihren einen Dialog mit Kafka, der nicht nur am Motiv des
Abfalls orientiert ist, sondern Recyceln als intertextuelle Praxis einsetzt.
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Die Beitrige der vierten Sektion gehen dem damit aufgerufenen Zusammen-
hang von Deponie, Text und Sprache genauer nach. Diskutiert werden dort die
Funktionen und Effekte als unbrauchbar deklarierter Materialititen fiir die tex-
tuelle Darstellung, die erzdhlten Welten und die Praxis des Lesens und Schrei-
bens. SARAH ScHMIDT untersucht in ihrem Beitrag Randnotizen als eine zwischen
Deponie und Depot schwankende Praxis: die beim annotierten Lesen im
gedruckten Buch entstehenden Marginalien. Am konkreten Beispiel eines durch-
schossenen Druckexemplars der ersten Auflage von Friedrich Schleiermachers
Glaubenslehre und seiner Verwertung durch den Autor und den historisch-kri-
tischen Editor argumentiert sie, dass die Abfallproduktion und -deponierung den
Lese- und Schreibprozess grundsitzlich begleitende Phidnomene darstellen. Die
paratextuellen Rinder erdffnen einen epistemischen Moglichkeitsraum, von dem
eine spezifische Provokation ausgeht. DAvID-CHRISTOPHER ASSMANN knlipft an diese
These an und untersucht in seinem Beitrag, inwiefern die auf Deponien beseitigten
Materialitidten als populdrwissenschaftliche Objekte zugleich als Form ihrer tex-
tuellen Inszenierung zu betrachten sind. Anhand von William Rathjes und Cullen
Murphys Rubbish!, Guido Viales Un mondo usa e getta und Volker Grassmucks
und Christian Unverzagts Das Miill-System zeigt er, wie Miilldeponien als zu
bereisender oder zu analysierender Ort, als politisch zu 16sendes und kontingen-
tes Problem und als romantischer Katalysator essayistischen Schreibens inszeniert
werden. CesARE GiacoBazzi geht in seinem Beitrag schlieBlich der Uberlegung
nach, dass Literatur insofern eine Art Recycling betreiben kann, als sie neue For-
men und Funktionen fiir Deponiertes erschlieft. Am Beispiel von Thomas Manns
Buddenbrooks verdeutlicht er, wie das sprachliche Kunstwerk eine sinn- und
funktionslos gewordene Sprache neu verwenden kann. Der Verfall des Biirgertums
in den Buddenbrooks wird demnach insofern ironisiert, als der Text das Biirgertum
in seiner Unbestimmtheit und Indifferenziertheit darstellt.

skekesk

Fast alle Beitrdge dieses Bandes sind aus der Tagung ,Narrative der Deponie.
Literatur- und kulturwissenschaftliche Perspektiven auf eine Entsorgungspraxis
hervorgegangen, die im Oktober 2018 am Institut fiir deutsche Literatur und ihre
Didaktik der Goethe-Universitit Frankfurt am Main stattgefunden hat. Ich danke
dem DAAD und dem Forschungszentrum Historische Geisteswissenschaften
der Goethe-Universitit fiir die Forderung, Sidonie Stumpf und Viviane Ninette
Tancik fiir die organisatorische Unterstiitzung. Oliver Sommer danke ich fiir die
Hilfe bei der Einrichtung der Artikel, allen Beitrigerinnen und Beitrigern dafiir,
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sich auf den deutsch-italienischen Austausch iiber Ablagerungen unbrauchbarer
Materialitdten eingelassen zu haben. Den Herausgebern der Kulturellen Figura-
tionen um Ulrike Vedder danke ich fiir die Aufnahme des Bandes in die Reihe,
Serenella Iovino und Susanne Komfort-Hein fiir Denk- und Freirdume, die dieses
Projekt erst moglich gemacht haben.
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~Abfdlle in das eigene Bewusstsein
zuriucknehmen”

Entsorgen und Recyceln bei Franz Kafka
und Yoko Tawada

Silvia Ulrich

Wenn ich etwas sage, verliert es sofort und endgiiltig die
Wichtigkeit, wenn ich es aufschreibe, verliert es sie auch
immer, gewinnt aber manchmal eine neue

(Kafka, Tagebiicher, 3. Juli 1913)

Reflexionen iiber Abfall finden sich immer wieder in Kafkas Werk, das der
Autor selbst als literarische Deponie inszeniert. ,Deponie‘ deshalb, weil er sei-
nen Freund Max Brod um die Vernichtung seiner unverodffentlichten Schriften
bat, um zu vermeiden, dass sie als Nachlass auf einer ,Archiv-Deponie‘ landen;
,inszeniert‘ deshalb, weil er seine Schriften nicht wirklich verbrennen wollte,
denn die Wahrheit lag im Gegenteil von dem, was er sagte (vgl. Nietzsche 1973).!
Kafka war bewusst, dass seine Fragmente unzeitgemil3 waren und seinen Zeit-
genossen (z. B. seinem Vater) als Miill galten. Fiir die Nachwelt konnten sie
aber von grofitem Wert sein. Der auf Kafka bezogene Begriff ,Deponie® soll also
weder im konkreten noch wortlichen Sinne verstanden werden; vielmehr soll
er als Antiarchiv, das heif3t als ein ins Negative gewendetes Bild gemeint sein.
Zudem bedient sich Kafka der Praxis des Deponierens fiir sein Erzidhlen, sodass
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bei ihm das Deponieren zum idsthetischen Verfahren wird. Dabei gewinnt der
Begriff des Recycelns an Bedeutung: Literarisches Material (in Bruchstiicke zer-
fallen), das der Autor als fiir die Verbrennung bestimmten Miill inszeniert, wird
stattdessen gespeichert, archiviert, betitelt — wie Max Brod es tat —, veroffent-
licht (und somit gerettet, wenn man den Akt des Veroffentlichens als Rettung ver-
stehen will) und schlieBlich durch Rezeption recycelt. Dariiber hinaus wird das
literarische Material zur Schaffung von etwas Neuem wiederverwendet, wie es
normalerweise in der Kunst und mittels intertextueller Beziige in der Literatur
tiblich ist. Yoko Tawada als eine wichtige Leserin von Kafkas Werk z&hlt zu jenen
Schriftstellerinnen und Schriftstellern der Nachwelt, die Kafkas thematische und
stilistische Merkmale, vor allem die Abfall-Problematik, aufgegriffen und, wie im
Folgenden zu zeigen ist, in einer okokritischen Perspektive aktualisiert haben.

1 Kafka als Deponie-Schriftsteller

Bereits in Kafkas ersten Schriften sind Beziige zum Abfall vorhanden.? Erstaun-
lich ist, dass Abfall dabei nicht nur im iibertragenen Sinn einen Schatten iiber die
Literatur und den Schriftstellerberuf wirft, sondern auch in einem ganz materiel-
len Sinn als Kehrseite des Essens erscheint, so beispielsweise und ausdriicklich
im folgenden Aphorismus von 1917:

73. Er friit den Abfall vom eigenen Tisch; dadurch wird er zwar ein Weilchen lang
satter als alle, verlernt aber oben vom Tisch zu essen; dadurch hort aber auch der
Abfall auf (Kafka 1992a, S. 67).

Zu einem anderen Anlass habe ich mich schon einmal mit diesem Satz aus-
einandergesetzt (vgl. Ulrich 2018). Damals hatten mich die Beziehungen zwi-
schen dem vorliegenden Aphorismus und Kafkas spaterer Erziahlung Forschungen
eines Hundes (1922) interessiert. Diese Beziehungen hatte ich mit Blick auf den
Zusammenhang von ,Essen‘ und ,Tier untersucht. Im Folgenden mdochte ich nun
niher auf den Begriff ,Abfall® eingehen, denn er zeigt, wie Kafka ,Entsorgungs-
praktiken® durch das Schreiben verfolgt.

’Erwihnungen des Begriffs ,,Abfall* finden sich in den Tagebiichern (Eintrag vom 25.
Dezember 1911), in der Verwandlung (1915), in den Aphorismen (Nr. 73 von 1917) und —
im skatologischen Sinn, wenn auch nicht wortlich — in der Erzéhlung Forschungen eines
Hundes (1922).
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Abfall steht im Zentrum des oben zitierten Aphorismus. Nicht nur weil das
Wort ,Abfall‘ gleich zweimal verwendet wird, sondern weil Kafkas Satz vorfiihrt,
dass Abfall nicht ,an sich® existiert; er ist nimlich das Ergebnis eines Prozesses,
der einen menschlichen Ausgangspunkt hat: Der Aphorismus présentiert Abfall
als Folge des Anthropozins (vgl. Moser 2005). Dabei thematisiert Kafka jedoch
ein mogliches ,Aufhoren des Abfalls® durch ein fressendes Tier — etwas, dass er
durch ein Gleichnis in aphoristischer Form problematisiert. Das, was sich aus der
Perspektive des Essens als Ausweglosigkeit deuten ldsst (vgl. Deleuze und Guat-
tart 1996, S. 17-24; Nemec 1981), findet ausgerechnet durch die Abfall-Logik
eine mogliche Erkldrung und als mogliches Entsorgungsverfahren sogar eine
praktikable Alternative. Im Folgenden soll gezeigt werden, was darunter zu ver-
stehen ist.

Zum Zeitpunkt als Max Brod Kafkas Aphorismus im Band Betrachtungen
iiber Siinde, Leid, Hoffnung und den wahren Weg (1946) verdffentlichte (vgl.
Kafka 1953, S. 39-54), hat man das Wort ,Abfall (in dessen iibertragenem Sinn)
noch eher als ,Senkung‘ — als eine Ableitung vom Verb ,fallen® — verstanden und
mit der Symbolik des von Gott abgefallenen Menschen verbunden: Abfall als irdi-
sches Verderben bzw. irdische Rettungslosigkeit.’> Abfall steht in dieser Hinsicht
mit dem Siindenfall eng in Verbindung,* mithin mit dem Verlangen nach Ver-
botenem des ersten Menschenpaares im Paradies. Dieses manifestiert sich im Hun-
ger (sprich: in der Gier nach Speisen bzw. Erkenntnis) und findet in einem Apfel
Objekt und Ausdruck. Das Verlangen nach Verbotenem hat den Menschen zur Ver-
letzung des gottlichen Gesetzes gefiihrt. In Analogie dazu inszeniert Kafka eine

3In diesem Sinne lassen sich Kafkas Erwiihnungen des Verbs ,abfallen® bzw. des Substan-
tivs ,Abfall* in den Briefen bzw. Tagebiichern nachweisen. Vgl. den Brief an Max Brod
vom 16. Dezember 1918 und an Robert Klopstock vom 1. Januar 1922. Was den Tage-
buch-Eintrag vom 25. Dezember 1911 (Abfall der Unféhigen) betrifft, steht der Begriff in
Zusammenhang mit der ,kleinen Literatur‘. Kafka zufolge geschieht bei dieser alles im vol-
len Licht und Ernst, wihrend die groe Literatur, insofern sie sich nach einem Unten sehnt,
alles im tiberfliissigen Keller des literarischen Gebiudes sucht.

4So zum Beispiel im Deutschem Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm (,,des
tisches abfall (die brosamen), dann von einem wesen, an das, von einer sache, an die man
gebunden war: der abfall von gott*. Art. abfall 1971; und im Digitalen Worterbuch der
Deutschen Sprache (,,1. Senkung, Neigung: ein steiler, jdher, sanfter, allméhlicher Abfall
des Gebirges; 2. Loslosung, Bruch: der Abfall vom Glauben, von der Kirche; 3. (unver-
wertbarer) Uberrest, der bei der Arbeit entsteht: der Abfall in der Kiiche, im Hause, einem
Menschen Abfille zuzuwerfen wie einem Hunde [A. Zweig, Grischa, 215]. Art. Abfall
2019. Vgl. auch Moser 2005.
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Grenziiberschreitung, die fiir die Leser des von Brod herausgegebenen Bandes als
undenkbar galt und fiir die meisten Leser auch heute noch ebenso irritierend wie
unwahrscheinlich ist: sich von (selbst produzierten?) Abféllen zu ernidhren. Eine
dhnliche Szene findet sich bereits in der Verwandlung (1915). Dort verzehrt der in
ein groBBes Ungeziefer verwandelte Gregor Samsa die Kiichenabfille seiner Fami-
lie.> Zwar stirbt er am Ende, aber nicht wegen des Verzehrs von Abfall, sondern
wegen der todlichen Folgen des Apfelwerfens (wiederum ein biblisches Sym-
bol), mit dem sein wiitender Vater ihn traktiert. Erst mit der Niederschrift der Ver-
wandlung — deren Titel auch in dieser Hinsicht programmatisch ist — manifestiert
sich der polysemische Wert des Wortes ,Abfall® in ein und derselben Erscheinung:
einerseits konkret als ,Kiichenrest‘, andererseits im iibertragenen Sinne von
,abgefallenem und abscheulichem Tier* — dessen Bedeutung mit der Polysemie
des Begriffs ,Gericht® einhergeht. Unter einem ganz materiellen Vorzeichen als
Essen dargestellt, biirdet das ,Gericht‘ Gregor allegorisch eine Schuld auf und ver-
wandelt es in eine Walffe, die ihn schlieBlich totet, anstatt zu erndhren.

Im oben genannten Aphorismus schreibt Kafka dem Lebewesen, das sich von
den eigenen Abfillen speist, tierische Eigenschaften zu (,fressen‘, sich ,unter-
halb des Tisches‘ befinden). Diese Zuschreibung hat wegen der Oben-Unten-Lo-
gik — also einer kulturellen Kategorie — eine pejorative Konnotation. Auf dieselbe
Logik ist auch der Zusammenhang zwischen der konkreten Bedeutung des Abfall-
begriffs und dessen iibertragenem Sinn zuriickzufiihren. Die pejorative Konnota-
tion des Aphorismus besteht in der symbolischen Bewegung des ,Abfallens*: Auf
den Boden fallen bzw. auf den Boden werfen bedeutet, etwas zu verschmutzen
und abzuwerten. Der Boden ist fiir Kafka schmutzig, weil ein (Wald-)Tier —
eine Metapher fiir den Menschen bzw. den Schriftsteller — ihn beschmutzt (vgl.
Kafka 1952, S. 223). Mir scheint jedoch, dass der Aphorismus eine Umkehrung
und Umwertung dieser Abfallsymbolik vollzieht, misst Kafka Abfillen doch ein
Sattigungsvermogen bei. Dieses trdgt zur Festlegung der Identitdt des fressen-
den Subjekts als Abfallproduzenten bei und ermdoglicht ihm eine gewisse Auto-
nomie von einer oberen Instanz. In diesem Sinne kann man von Sékularisierung
sprechen (vgl. Moser 2005, S. 319). Das sékularisierte Subjekt findet sich mit
dem Abfall bzw. den Abfillen vollig ab, sodass deren Relativitit deutlich wird.
Die Moglichkeit also, die selbst produzierten Abfille zu verzehren, das heif3t
sie in sich zuriickzunehmen, konnte als Kafkas Versuch gelesen werden, keinen
Schmutz hinterlassen zu wollen, um somit der Welt die Moglichkeit der Riickkehr

>Vgl. dazu auch den Beitrag von Carmen Concilio in diesem Band.
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zu einer urspriinglichen Reinheit bzw. der Reinigung der Literatur zu gewihren.
Durch die Tiermetapher betrachtet gilt die conditio humana wegen ihrer irdischen
Beschaffenheit als schmutzig; sie ist also der Reinheit der Literatur bediirftig. Wel-
cher Literatur aber? Das fragt sich der Prager Schriftsteller bereits 1911 (vgl. den
Tagebucheintrag vom 25. Dezember 1911), als er liber die Literatur im Spiegel der
Relativitidt von Kultur sinniert. Dort ist die Rede von den kleinen (nicht-nationa-
len, hybriden) Literaturen, die von den etablierten, nationalen, also grof3eren Lite-
raturen als Abfall bzw. abgefallen betrachtet wiirden. Die entsprechende Passage
nimmt die darstellende Argumentation des Aphorismus vorweg:

Eine einzelne Angelegenheit wird in die Tiefe gedriickt, um sie von der Hohe
beobachten zu konnen [...]. Was innerhalb groBer Literaturen unten sich abspielt
und einen nicht unentbehrlichen Keller des Gebdudes bildet, geschieht hier [bei den
kleinen Literaturen; S.U.] im vollen Licht (Kafka 1990, S. 325).

Unten befindet sich — Kafka zufolge — die Materie: ein bloBer Abglanz der Idee,
nichts als Schatten und Schmutz. Im Gegensatz dazu befiirwortet er den ,,Abfall
der Unfidhigen* (Kafka 1990, S. 326), die bei den groBen Literaturen erfolg-
reich seien, wihrend sie bei den kleinen Literaturen keine Moglichkeit zur The-
matisierung hitten. ,,Abfall der Unfdhigen* heiflt also, die kleinen Literaturen
,rein‘ zu halten, sie vor einer dilettantischen Schriftstellerei zu bewahren. Kafka
wiinscht sich stattdessen eine ebenso hybride wie fruchtbringende Literatur und
bedient sich dabei der dialektischen Rhetorik von Groflem und Kleinem, Oben
und Unten, Gutem und Bosem, die die Abfall-Logik kollabieren lédsst (vgl. Moser
2005, S. 319).

Die literarischen Versuche Kafkas zeigen, dass der Weg von der immateriellen
Symbolik der Religion und der Literatur unmittelbar zum Materialismus von
Abfall-Bildern fiihrt. Die Umkehrung und Verwertung der Abfallsymbolik setzt
sich fort im spéteren, ebenfalls von Max Brod betitelten Fragment Forschun-
gen eines Hundes (1922). Dort gibt es deutliche Affinititen nicht nur zur Ver-
wandlung und zum Bericht fiir eine Akademie (1917) (vgl. Jahraus und Jagow
2008, S. 537), sondern ausdriicklich auch zu dem fiinf Jahre friiher geschriebenen
Aphorismus. Die Analyse dieser Erzihlung durch die franzosische und italie-
nische Kritik (vgl. Treder 1992) liest diese als eine Allegorie auf die durch die
jungen Zionisten in Prag praktizierte jiidische Religion und deren Einfliisse auf
die literarische Szene im damaligen Prag (im Gegensatz zur Orthodoxie der assi-
milierten Juden). Abgesehen davon werden in der Erzdhlung aber auch &hnliche
Themen wie die im Aphorismus erarbeitet: und zwar 1) die Gegeniiberstellung
bzw. allegorische Uberlagerung von Tier, Mensch und Kiinstler; 2) die Reflexion
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auf die Praxis des Essens und den damit entstehenden Abfillen (in Forschungen
eines Hundes als Harn dargestellt); 3) der Hinweis darauf, wie man aus der prob-
lematischen Ausweglosigkeit vom ,Aufhoren der Abfille® herauskommt.

2 Vom ,Abfall’ zum ,Abfallwasser’

Protagonist von Forschungen eines Hundes ist ein alter philosophierender Hund.
Dabei handelt es sich um eine Metapher des Menschen bzw. des Kiinstlers Kafka,
der die Schriftstellerei nicht als Broterwerb versteht (vgl. Unseld 1982). Der
Protagonist der Erzdhlung frisst zwar keine Abfille, wie sie der Aphorismus the-
matisiert. Aber er hat viel mit Abfillen zu tun. Thm liegt vor allem eine Frage
am Herzen: ,,wovon sich die Hundeschaft ndhrt* (Kafka 1992a, S. 436). Anstatt
eines Essensrestes ist nun das stindige Fragen zu einem ,Abfall‘ geworden, das
die anderen Hunde verdrossen ablehnen. Diese mochten ihm lieber ,,den Mund
mit Essen zustopfen® (Kafka 1992a, S. 440), als seine Fragen zu beantworten.
Der alte Hund aber erwidert, dass alle Hunde sich im Grunde von den eigenen
Abfillen erndhren wiirden, weil sie diese in sich zuriickndhmen. Denn jeder
Hund werde mit einer ,,kleine[n] Regel* von der Brust seiner Mutter ins Leben
entlassen: ,,Mache alles nal3, so viel Du kannst* (Kafka 1992a, S. 437). Damit
wird auf den Harn verwiesen, der im Text zwar niemals wortlich erscheint, aber
in der synonymen Form von ,Wasser‘ wiederkehrt — wobei das Wasser wiederum
auf die Taufe bzw. auf die gottliche Reinheit hinweist. Hunde sind also mit einer
auBerordentlichen Begabung ausgestattet, nimlich der angeborenen Neigung
des ,Diingens‘ durch ,,Bodenbesprengung® (Kafka 1992a, S.467) und konse-
quenter Bebauung der Erde. Das Urinieren stellt in Forschungen eines Hundes
in diesem Sinne einen Abfall dar, der zugleich die Moglichkeit der Diingung und
der konsequenten Bebauung der Erde konkretisiert. Dadurch kann man aber den
Unterschied zwischen Abfall (Urin) und Essen (Landwirtschaft) nicht mehr auf-
rechterhalten. Die Mehrheit der Hunde solle sich mit selbstproduzierter Nahrung
begniigen, anstatt sie ,,von oben* durch ,,Spruch, Tanz und Gesang herabzurufen*
(Kafka 1992a, S. 462). So beweist Kafka, dass durch das Verspeisen der eigenen
Abfille (seien es Tafelreste wie im Aphorismus von 1917 oder selbst produzierte
,Abwisser‘ als notwendige Bestandteile der Landwirtschaft in Forschungen eines
Hundes) eine giinstige Kreislaufwirtschaft betrieben werden kann:

im Notfall und wenn die Jahre nicht zu schlimm sind, konnten wir von dieser
Hauptnahrung leben, diese Hauptnahrung finden wir auf der Erde, die Erde aber
braucht unser Wasser, ndhrt sich von ihm und nur fiir diesen Preis gibt sie uns
unsere Nahrung (Kafka 1992a, S. 437).
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Die Erzidhlung konzipiert die ,Macht des Urinierens® positiv und stellt sie der
,Macht des Essens® (Pekar 1994, S. 337-341) entgegen, weil das Essen in der
Kulturgeschichte den Ausscheidungen stets als iiberlegen betrachtet wurde. So
wie Kinder durch ein rigoroses Essverhalten erzogen werden — wie man zu Tisch
umgeht, wie man Mabhlzeiten verzehrt, wovon man sich ernédhrt, wie man Speisen
vorbereitet und kocht —, so wird Hundejungen das Urinieren als eine Machtgeste
beigebracht: als Macht des Diingens ebenso wie die, den eigenen Platz zu ver-
teidigen und somit die eigene Identitit als Abfallproduzenten zu sichern.

Bis zu dieser Stelle bestitigt die Erzdhlung die Reflexion des Aphorismus Nr.
73. Aber der Hund geht iiber diesen hinaus. Im Gegensatz zu seinen ,,Mithunden®
(Kafka 1992a, S. 423) verzichtet er darauf, die Erde durch seine eigenen Abfille
zu bebauen,® weil ihm dies als eine Vergeudung von jener Energie erscheint, die
der intellektuellen Tétigkeit entzogen wird. Denn sich alltdglichen Praktiken wie
Essen, Notdurft-Verrichten und Landwirtschaft zu beugen, wiirde heil3en, ein
Leben ohne intellektuelle Tétigkeit zu akzeptieren. Der Korperpflege bevorzugt er
den Geist. Deshalb reagiert er auf Hunger mit Fasten — eine zwar prekdre Alter-
native, die zum Scheitern bestimmt, trotzdem aber heroisch ist, denn sie gewihrt
ihm ,,die Freiheit, wie sie heute moglich ist, ein kiimmerliches Gewichs. Aber
immerhin Freiheit, immerhin ein Besitz* (Kafka 1992a, S. 482). Das Fasten ist in
der Erzihlung als Verletzung eines Gesetzes — eines dreifachen Hungerverbotes —
dargestellt (vgl. Kafka 1992a, S. 472-473). Der Verzicht auf Nahrung und auf
jegliche Korperpflege stimmt mit einer Verletzung des Gesetztes iiberein, die ihn
von der Hundegemeinschaft isoliert und der Kunst annéhert (durch Bewunderung
der Musiker- bzw. Lufthunde). In den spiten Schriften Kafkas nimmt die Kunst
eine Funktion ein, die frither das Gesetz innehatte. Sie reguliert die Zugehorigkeit
des Individuums (sprich: des Kiinstlers) zur Gemeinschaft.

Durch die Logorrh6 des philosophierenden Hundes, die an die Stelle der Nah-
rung tritt und unter anderem das Fasten als Verletzung eines allgemeingiiltigen
Gesetzes versteht, wird schlieBlich das Gericht aufgehoben — hier in dessen Doppel-
sinn verstanden. Dem Hund gelingt es also, wenn auch zeitlich begrenzt, die Atara-
xie zu erlangen, was in philosophischer Perspektive heif3t: die Epoché zu erhalten,
im Sinne von ,,Urteilsenthaltung* (Grimm 2018, S. 36). Hierin liegt die Alternative,
die Kafka zur Selbstopferung fiir das Schreiben und fiir die Erlosung der Gemein-
schaft vom Untergang fiihrt. Um sich von der Gemeinschaft zu isolieren und von

®Das lisst sich als Allegorie fiir den Verzicht auf den Broterwerb durch die Schriftstellerei
lesen.



212 S. Ulrich

den Wegen des etablierten Wissens abzugrenzen, fiihlt sich der Hund berufen, ja
sogar dazu gezwungen, die Schriftstellerei als Stigma auf sich zu nehmen (vgl.
Kafka 1992a, S. 442-443).

Wie der Hund, der sich durch sein Fasten von der Hundegemeinschaft iso-
liert, bevorzugte auch Kafka die Worte anstatt des Essens; die eigenen jedoch
hielt er fiir unwiirdig, als wiren sie Abfille seiner eigenen Gedanken, sodass er
langst glaubte, mit den zum Abfall bestimmten Unfdhigen seines Tagebuchein-
trags vom 25. Dezember 1911 identisch zu sein. Auf dieselbe Weise goss Kafka
Abfallwasser (sprich: Urin) auf die intellektuellen Debatten seiner Zeit, die sich
um politisch-religiose Zugehorigkeit und die gingige, aus seiner Sicht abgenutzte
Literatur drehten. Er goss Abfallwasser auf sie, um sie zu diingen und durch die
sikularisierte Ubernahme der Schuld auf sich selbst zugleich zu reinigen.

Wihrend die Hunde der Erzdhlung ihre eigenen Abfille in neue Nahrungs-
moglichkeiten verwandeln, hat Kafka seine eigenen Schreib-Abfille in Texte
umgearbeitet. Auf diese Weise lasst sich zum Beispiel Die Verwandlung oder der
Brief an den Vater (1919) lesen (vgl. Kafka 1953, S. 162-223). Letzterer ist etwa —
im Grunde von seinem Verfasser selbst abgelehnt, da er nicht fiir das Versenden
geschrieben wurde — fiir die Nachwelt als materielles Zeugnis geblieben: sowohl
als ein Denkmal als auch als Restmiill.

Die Abfall-Logik riickt also das Problem der Existenzmdglichkeit des Kiinst-
lers in den Vordergrund und gipfelt in dsthetischer Legitimation, sofern die kiinst-
lerische Existenz zunichst sozial anerkannt und legitimiert werden muss. Dies
erklart schlieBlich auch, warum Forschungen eines Hundes (in der Ich-Form
verfasst) von seinem Verfasser als Scheitern erlebt wurde und deshalb Frag-
ment geblieben ist: ndmlich als Folge einer Selbstlegitimation. Genauso wie der
Mensch durch seine eigenen Abfille legitimiert ist, ist der Schriftsteller dadurch
legitimiert, dass er Bruchstiicke (anstatt vollkommener Werke) hinterldsst. Auf
dieselbe Weise ist der moderne Kiinstler ein echter Kiinstler, weil er Abfille ver-
ewigt (beispielsweise Spoerris Trapbilder; vgl. auch Anders 2006, S. 84). Das
Aufhoren von Abfillen bedeutet in dieser Hinsicht das ,Ende der Kunst‘. War das
nicht die Gefahr, auf die Kafka 1917 hinweist und die er in Forschungen eines
Hundes durch einen umgekehrten Prozess der Transsubstantiation — den von
Leib, Essen und Wort und das als Wasserzeichen durchsichtige Bild von Abfall,
Materialitdt und Wort (also von Metaphysis in Physis) — konkretisiert?

In Kafkas Schriften, wo die Spannung zwischen Kunst und Leben sich ver-
dinglicht, ist eine Kritik an der Verschwendung von Energie durch das Leben
eingebettet, die er lieber in den Dienst der Literatur anstatt in den des Korpers
stellen will. Leben ist eine transitive Praxis. Es stellt einen linearen Weg dar
und basiert auf triigerischen Instanzen wie ,Fortschritt® und ,Entwicklung®, die
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groBe Mengen Abfall hinterlassen — etwas, das Kafka vielmehr als Zwang denn
als Freiheit wahrnimmt. Schreiben hingegen, dem Kafka sein Leben opfert, ver-
steht er als intransitiv (vgl. Schmitz-Emans 2006, S. 142). Er produziert ,Rest-
miill*, ndmlich Schriften — wie eben den Brief an den Vater —, die als Beispiel
von intransitivem Schreiben ihres Kommunikationspotenzials enthoben wer-
den. Der Intransitivitidt des Schreibens entspricht eine zyklische Dimension, die
der Transitivitdt des Lebens zwar entgegensteht, dem Subjekt aber eine Alter-
native schafft: ndmlich das Nicht-Verschollen-Gehen, das ithm erlaubt, im Text-
gewebe verflochten (gefangen) zu bleiben. So zumindest vertraut Kafka bereits
1913 Felice Bauer einen dhnlichen Gedanken an: ,,die beste Lebensweise fiir
mich wire, mit Schreibzeug und einer Lampe im innersten Raume eines aus-
gedehnten, abgesperrten Kellers zu sein® (Briefe an Felice vom 14. und 15.
Januar 1913, Kafka 1967, S. 88).

3 Vom kynischen Abfall zum okokritischen
Bewusstsein

Obwohl die Forschung die Erzidhlung Forschungen eines Hundes als Tier-
metapher fiir das Menschliche in einer chronotopischen, das heifit sozio-politi-
schen Situation erklért hat (vgl. Treder 1992; Jahraus und Jagow 2008; Baioni
1984; Citati 1987; Deleuze und Guattari 1996), kann man noch weiteren Uber-
legungen nachgehen. Peter Sloterdijk, der sich in seiner Kritik der zynischen Ver-
nunft unter anderem zu Abfillen aus philosophischer Sicht duBert, liefert eine
Paraphrase von Kafkas Aphorismus ebenso wie von Forschungen eines Hundes.
Diese lautet paradigmatisch: ,,Erst im Zeichen des modernen 6kologischen Den-
kens finden wir uns gezwungen, unsere Abfille in unser Bewuf3tsein zuriickzu-
nehmen® (Sloterdijk 1983, S.280). Ob der Prager Schriftsteller dadurch nur
ein okologisches Bewusstsein ante litteram vermittelt oder ob er sich einer raf-
finierten Argumentationsweise bedient, die ihn mit den kynischen Philosophen
Altgriechenlands (vor allem Diogenes) in Verbindung setzt, soll im Folgenden
diskutiert werden.

Die Charakterisierung des Protagonisten als Hund riickt Katka in die Nihe
des altgriechischen Kynismus, dessen Etymologie (griechisch kvvioudg) auf
das Wort ,Hund* (kdwv) zuriickgefiihrt werden kann. Vor dem Hintergrund des
,Hundephilosophen® Diogenes, der die Méchtigen, die Denkenden und die Sitten-
gesellschaft seiner Zeit von seiner selbst gewihlten animalischen Stellung heraus-
fordert, stellt der philosophierende Hund in Kafkas Erzdhlung eine Provokation
gegen seine ,Mithunde‘ dar. Sein Verhalten wird — Diogenes gemill — durch
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sein stidndiges herausforderndes Fragen und unangenehmes Einzelgingertum fiir
frech gehalten. Die Logorrhd des Hundes zeigt, wie einfach es ist, sich im Laby-
rinth des Wissens zu verlieren und die eigene Energie auf der Suche nach einer
unerreichbaren Wahrheit zu verschwenden, anstatt diese Tatkraft zu sparen, um
eine das Selbst bestitigende Autarkie zu iiben (vgl. Sloterdijk 1983, S. 304). Aut-
ark ist der Schluss des Aphorismus Nr. 73, wo die Geniigsamkeit des animali-
schen Subjekts parabelhaft inszeniert wird. Deshalb hat Kafka dort keine Sorgen
um das ,Aufhoren des Abfalls‘. Auf dieselbe Weise vertritt der Hund von Kafkas
Erzdhlung eine Form von Askese, die gar nicht auf die Befriedigung der eigenen
Triebe verzichtet. Er projiziert diese vielmehr auf sich selbst, damit sie durch sich
selbst befriedigt werden konnen — zum Beispiel durch das intensive Kauen des
eigenen Leibes:

Nun aber, als ich mich im Hunger kriimmte, schon in einiger Geistesverwirrung bei
meinen Hinterbeinen Rettung suchte und sie verzweifelt leckte, kaute, aussaugte bis
zum After hinaus, erschien mir die allgemeine Deutung jenes Gespriches ganz und
gar falsch, ich verfluchte die kommentatorische Wissenschaft, ich verfluchte mich
der ich mich von ihr hatte irrefiithren lassen (Kafka 1992a, S. 472).

Dass Forschungen eines Hundes vermutlich wie der Aphorismus Nr. 73 im Fahr-
wasser des Fletscherismus steht, liegt nahe. Diesem zufolge kann durch das
intensive Kauen ,,die Minderung von Abfall und die Maximierung effizienten
Umgangs mit den Korperenergien® (Murnane 2008, S. 123) erreicht werden.

Die Affinitit Kafkas zu Diogenes besteht in der Pseudo-Krankheit, die die
Gesellschaft dem Philosophen aufbiirdet: nimlich dem Wahnsinn — ein Verhalten,
das Kafka als ,,gespenstisch* betrachtet (vgl. Briefe an Milena, S. 119; vgl. auch
Baioni 1984, S. 243). Die Frechheit Diogenes wird deshalb als ,geistige Krank-
heit® bezeichnet, weil der Philosoph den Schutz Alexander des Groflen ablehnt
und diesem gegeniiber die ,,schreckliche, griechische, unverinderlich bren-
nende, verriicktmachende Sonne* (Kafka 1952, S. 119) bevorzugt. Er zieht dem
gesellschaftlichen Zwang also die Freiheit bzw. der geistig-rationellen Fiigsamkeit
gegeniiber der Zivilisation die materielle Korperlichkeit vor — jene Korperlichkeit,
die bei Kafka mit dem Schreiben iibereinstimmt (vgl. Kremer 1989). Die Riick-
kehr zum Korper, die Kafka zuvor zum Tier degradiert und ihn von der Schrift-
stellerei stindig zu entfernen droht, wird ab den Zwanziger Jahren zur Moglichkeit
der individuellen ebenso wie gesellschaftlichen Erlosung. Die Doppelheit der
Realitit ist eine Form der Schizophrenie, die sie in zwei entgegengesetzte Teile
zerreil3t (was man als romantisches Erbe lesen kann). Die biirgerliche Kultur 16st
dieses Problem, indem sie einen der beiden zum Schweigen bringt, bis dieser
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um die Wende des 20. Jahrhunderts wieder michtig erscheint, in diesem speziel-
len Fall in Form von Abfall. Kafka erlebt in Prag die gleiche Zerrissenheit. Aber
solange er — sich vor ihnen schamend wie seine Zeitgenossen — das Unten, den
Schmutz und das Unwiirdige unterdriickt, kommt er nicht von ihnen los (vgl. Slo-
terdijk 1983, S. 284). Die Alternative liefert ihm der Hundephilosoph Diogenes
durch die Akzeptanz der Korperlichkeit und des Materialismus von Realitédt und
Sprache in all ihrer Schmutzigkeit. Dadurch wird ihm ermoglicht, den Bruch der
Realitét zu iiberwinden, die dahinterliegende Schizophrenie zu heilen und die Welt
wieder auf ihre urspriingliche Einheit zuriickzufiihren. Ausgerechnet dem Korper
als Symbol des wiedergewonnenen Lebens mit seinen Trieben, Einschrinkungen
und Ausscheidungen kommt die Aufgabe zu, die Welt zu heilen.

Als Pionier des modernen ©kologischen Bewusstseins tragt Kafkas Spit-
werk mithin dazu bei, das Abfallphdnomen zu einem ,hohen‘ Thema gemacht
zu haben, indem er es in den Offentlichen Diskurs eingespeist hat. Kafka kommt
schlieBlich das Verdienst zu, ,,die Brauchbarkeit des Unbrauchbaren* (Sloterdijk
1983, S. 289) erkannt und aufgewertet zu haben.

4 Yoko Tawada recycelt Kafka

Die japanische Schriftstellerin Yoko Tawada, die sowohl auf Japanisch als auch
auf Deutsch schreibt (vgl. Valtolina und Braun 2016), fiihrt einen Dialog mit Kaf-
kas Werk und Stil. In ihren deutschsprachigen Texten nimmt sie mehrmals auf
den Prager Schriftsteller Bezug, wie ihre poetologische Schrift Verwandlungen
(vgl. Tawada 1998) oder ihr spdterer Roman Etiiden im Schnee (2014) zeigen.
Letzterer stellt die Geschichte von drei Eisbiren dar, die sich mit dem Menschen-
geschlecht auseinandersetzen. Dort zitiert Tawada explizit drei Erzidhlungen Kaf-
kas iiber Tiere: Josefine, die Singerin und Das Volk der Mduse, Ein Bericht fiir
eine Akademie und Forschungen eines Hundes (vgl. Tawada 2014, S. 63-65).
Vor allem letztere bringt das kartesianische ,cogito‘ zum Vorschein (vgl. McNeill
2019, S. 53-54) und stellt die Gelegenheit fiir die Gleichstellung der Verhiltnisse
zwischen Menschen und Tieren dar:

Offen gesagt konnte ich den hinterhiltigen, feigen Hund nie ertragen, der sich mir
harmlos tippelnd von hinten n#herte und sich bei der ersten Gelegenheit in mein
Fufigelenk festbiss. Ich wire weiter jedem Hund aus dem Weg gegangen, wenn das
Tier nicht im Titel [...] enthalten gewesen wire: ,,Forschungen eines Hundes*. Ein
Hund konnte also einen Forschergeist besitzen. Die neue Erkenntnis milderte mein
Vorurteil gegen diese Spezies (Tawada 2014, S. 65).
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Im Fahrwasser von Forschungen eines Hundes nimmt die erste Bérin, die zugleich
auch die Stammmutter ist und ,,Gromutter (so bereits im Titel des ersten Teils
erwihnt, vgl. Tawada 2014, S. 6) genannt wird, an wissenschaftlichen Tagungen
teil, bei denen sie sich mit Fragen anmeldet, die von den Anwesenden als lédstig
empfunden werden. Als Beispiel sei ihr Plidoyer fiir das Radfahren als Riickkehr
zur Natur genannt, das sie als wachstumskritischen Okowandel begriit. Dabei
handelt es sich zweifelsohne um eine ersehnte Wende aus der Tierperspektive,
die jedoch dekadent-riickschrittlich fiir die Menschen wirkt (vgl. Tawada 2014,
S. 9-10), sodass sie zum Schweigen gebracht wird. Die Passage zeigt, dass Tawa-
das Béren nicht nur das kartesianische ,cogito® verkdrpern, sondern es sogar in
eine okokritische Argumentation verwandeln. Kafkas Bild einer Kreislaufwirt-
schaft wird bei Tawada zur Wachstumskritik. Dadurch zeigt die Schriftstellerin,
dass der Mensch noch nicht dazu bereit ist, den logos auch in den Tieren anzu-
erkennen und die bestehenden Machtverhiltnisse zur Diskussion zu stellen:

Ich verlieB den Raum, ohne mit jemandem ein Wort gewechselt zu haben, und
rannte aus dem Gebidude, wie eine kleine Schiilerin auf den Schulhof.

Als Kind sprang ich als Erste aus dem Klassenzimmer in die Pause. [...] Ich
rannte in die hinterste Ecke des Hofes, tat so, als wiirde dieser kleine Fleck auf der
Erde etwas Besonderes fiir mich bedeuten. In Wirklichkeit war er aber nichts ande-
res als ein feuchter Platz unter einem Feigenbaum, wo unverschimte Biirger immer
wieder heimlich ihren Hausmiill abstellten. Kein Kind nidherte sich dieser Stelle
auller mir, und das war mir recht. (Tawada 2014, S. 11)

An der Auseinandersetzung zwischen Tier und Mensch ergibt sich zudem eine
Affinitdt zwischen Tieren und Abfillen, die auch an der folgenden Stelle in
Erscheinung tritt, wo Tawada durch die Erwdhnung der Honigproduktion der Bie-
nen an Kafkas Bild der Diingung des Bodens mit Urin erinnert:

Der Nektar schmeckt an sich schon siif}, aber der aufdringliche, tiefe Geschmack
des Honigs entsteht durch den Gérungsprozess, der mit Hilfe von ekeliger Fliissig-
keit aus dem Insektenkorper in Gang gesetzt wird (Tawada 2014, S. 67).

Bilder des Schmutzes, auf die Kafka oft hinweist, kehren bei Tawada verstarkt
wieder, wenn auch unter einem anderen Vorzeichen — dem der Zivilisations- bzw.
Wachstumskritik. Zivilisation und endloses Wachstum als Ziel und (fragwiir-
diges) Ergebnis des Anthropozins sind Tieren gegeniiber riicksichtslos. Diese
stechen symbolisch fiir die gesamte Biosphire, der menschliche Instanzen wie
Geschichte, Politik, Gesellschaft, Kunst und Kultur gegeniiberstehen. Diese
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Beobachtung gipfelt in der Frage, ,,warum fiir die Erde gut sein soll, wenn der
schddliche Homo sapiens Nachkommen produziert” (Tawada 2014, S. 68-69).
In Tawadas Rhetorik wird mithin die Fortpflanzung mit einer Abfall-Maschinerie
verglichen. Auch kippt die Schriftstellerin die Perspektive von Kafkas oben
besprochenem Aphorismus um, indem sie zwar die Existenz von Abfall fressen-
den Tieren zugibt, diese jedoch dadurch relativiert, dass sie das menschliche Ver-
halten mit Miill-Bildern beschreibt — mit der klaren Absicht, Ekel hervorzurufen
bzw. die Dummbheit der Menschheit zu schildern:

Es gibt in der Tierwelt auch Seltsamkeiten wie z.B. die Tiere, die abgerissene Blit-
ter, ausgegrabene Wurzeln oder abgefallene Apfel bevorzugen. Aber das ist nichts
im Vergleich zu den Kuriosititen, die die Menschen lieben: das Fett, das man an
die Wangen schmiert; dicke Fliissigkeit, mit der man sich die Krallen farbt; winzige
Stibchen, mit denen man wahrscheinlich in der Nase bohrt; die Sidcke, in denen man
Dinge zum Wegwerfen eine Weile aufbewahrt; das Papier, das man zum Hintern-
abwischen benutzt; die runden Pappteller zum Wegwerfen und die Schreibhefte fiir
Kinder mit einem Pandabidren auf dem Umschlag (Tawada 2014, S. 60).

AuBer den intertextuellen Beziigen auf Kafkas beriihmtes Ungeziefer aus dem
oben angefiihrten Zitat lassen sich weitere Affinititen zwischen den im Roman
erwiahnten Tier-Erzdhlungen Kafkas und Tawadas Etiiden im Schnee ermitteln.
Diese betreffen insbesondere das Schreiben und die Kiinstlerproblematik. Ebenso
wie der unter Tiergebdrden versteckte Prager Schriftsteller sinniert die Béren-
Oma — Autorin einer Autobiographie, die ohne ihre Erlaubnis gedruckt wurde —
tiber das Schreiben. Die Gleichstellung durch das /logos-Prinzip erlaubt ihr, sich
in jeder Hinsicht auf einer Ebene mit dem Menschen zu fiihlen, sodass nicht nur
jeder Unterschied zwischen Mensch und Tier, sondern auch zwischen Autor(in)
und fiktionaler Figur abhandenkommt. Die Béren-Oma liest deshalb Kafkas
Tier-Erzidhlungen als Autobiographien, die von verschiedenen Tierarten verfasst
werden. Und genauso wie Kafka ist auch sie mit ihrem Werk unzufrieden, weil
diesem ein ambitioniertes Projekt zugrunde liegt: ,,Warum darf ich nicht eine
Gegenwart schreiben? Warum muss ich eine Vergangenheit erfinden, die wahr-
haftig klingt?“ (Tawada 2014, S. 81). Sie kann sich aber als angeblich unter-
legenes Lebewesen der Verdffentlichung ihres Buches durch einen skrupellosen
Verleger kaum widersetzen; und ebenso wie Kafka schreibt sie ungern unter dem
Druck eines Auftraggebers. So verkorpert sie jene kleinen Literaturen, die auch
Kafka bewundert und verteidigt, die aber im Spiegel der groBeren Literaturen als
,Miill* gelten. Tawada recycelt Kafka, indem sie dem Prager Schriftsteller eine
Hand reicht, wie Mc Neill in threm neulich erschienenen Aufsatz schreibt: ,,When
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the grandmother polar bear reads about a singing mouse, a researching dog, a
reporting ape, and an ear-biting bear, Tawada prompts re-evaluation of literary
animals and extends a ,Pfotenhand‘ to those who write their lives in non-traditio-
nal ways* (McNeill 2019, S. 65).

Inspiriert vom intransitiven Schreiben Kafkas, versucht nun die Béiren-Oma,
thren Erinnerungen eine transitive Wirkung zu geben, indem sie sich eine Nach-
kommenschaft vorstellt und literarisch gestaltet. Diese Nachkommenschaft
stimmt schlieBlich in der dritten Generation mit der Wirklichkeit vollig iiber-
ein, weil der Enkel der schreibenden Oma der aus den Massenmedien bekannte
Eisbir Knut vom Berliner Zoo ist. Uber die Wiedererlangung der bei Kafka
verlorengegangenen Transitivitit des Schreibens geht Tawada zu Kafkas Ver-
wandlung zuriick und driickt sich folgendermaBlen aus: ,,Die Muttersprache
macht [=ist; S.U.] die Person (Nominativobjekt), die Person hingegen kann in
der Fremdsprache etwas (Akkusativobjekt) machen* (Tawada 2002, S. 103).
Schrift und Korper koinzidieren also bei Tawada ebenso wie bei Kafka; wihrend
aber bei Kafka diese Ubereinstimmung die Konturen eines Kerkers bzw. eines
Baus annimmt, stellt sie bei Tawada eine mogliche Alternative dar, weil sie ihre
deutschsprachigen Texte in einer fremdsprachlichen Perspektive verfasst: ,,Das
A [von ,Samsa‘, ,Kafka® und ,Vater‘, aber auch von ,Verhaftung® und , Ver-
wandlung‘; S.U.] und der Apfel stehen fiir eine fremde Schrift und eine fremde
Kultur, die es ermoglichen, dem Verhaftet sein in der eigenen zu entrinnen* (Bay
2010, S. 155).

Die Flucht vor der (sprachlichen) Verhaftung im Sinne einer ausweglosen
Situation konkretisiert sich bei Tawada durch den Modus des Recycelns. ,Kafka
wiederverwerten‘ heif3t nicht, seine Schriften zu aktualisieren, weil diese keinen
giiltigen ,Wert‘ mehr fiir die Gegenwart hitten. Im Gegenteil: Im Kunstbereich
heiB3t ,recyceln‘ Neugestalten durch Dekontextualisierung (vgl. Assmann 2014, S.
9). Dies findet im Ubergang von der phonetischen zur ideogrammatischen Spra-
che ihren Niederschlag, sodass Begriffe, die in der westlichen Tradition fiir unver-
einbar gelten, nebeneinandergestellt werden — wie im Gedicht Orangerie (1997)
(vgl. auch Ritter 2013). Dort bildet die Farbe ,Orange* die Assoziation zwischen
betenden Monchen in Tibet und dem Abfall/Miill in Hamburg:

[...]

An einem Dezembertag

Nach einer Reise durch Siidostasien
Als ich wieder nach Hamburg kam
Vor meinem Fenster
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Die Straf3e, eine durch Schnee korrigierte Linie
Die lange Nacht kam mit pfeifenden Schiffen
Und dann sah ich

Den Miillwagen

Mit drei Ménnern auf dem Riicken

Ihre Uniform hatte genau die gleiche Farbe

Wie das Monchsgewand in Thailand

Das Orange, das das Wort im Schatten wachruft
Die Schale einer Frucht

Die nicht geschilt werden will

Das Innere enthilt kein Licht

Bleib’ ungeschilt!

Deine Schale ist Obst wert (Tawada 1997, S. 29)

Wie bei Kafka treten auch in diesem Gedicht Bilder der Religion (Mdnche) und
des Abfalls (Obstschalen) in Erscheinung. Auch sie konnen nun nicht mehr als
Ergebnis einer Logik von Ursache und Wirkung erlebt werden. Sie weisen viel-
mehr auf eine zufillige Gegeniiberstellung hin — was dem Beobachtenden eine
Alternative ermoglicht. Denn die dadurch entstandenen neuen Bedeutungen stel-
len die Alternative, den Ausweg, den Raum der Freiheit (oder den dunklen Kel-
ler) dar, in dem man sich lange Zeit mit dem Stift in der Hand aufhalten kann.
Zumindest hat Tawada bewiesen, dass sie das kann.

Ebenso wie das Schreiben bei Kafka wird nun die Sprache selbst als (frucht-
bringende) Ausscheidung erlebt. Gemifl Kafkas Metaphorologie (vgl. Anders
2000, S. 67-70) sind Worter bei Tawada zerrissene Bilder, in denen Zeichen und
Bedeutung nichts als Konventionen sind, mithin keine ontologische Glaubwiirdig-
keit haben und deshalb dem Sprecher erlauben, neue Bahnen zu schlagen. Das ist
etwa auch der Fall in der Erzdhlung Das Bad, in der die Schriftstellerin erneut auf
Kafkas Bild des Abfall-Verzehrens zuriickgreift:

Die Miinder offneten sich wie Miillbeutel; Abfall quoll heraus; ich musste ihn
kauen, schlucken und in anderen Wortern wieder ausspeisen (Tawada 2010, S. 51).

Das Zitat zeigt, dass der/die Abfallproduzent/in zu einem/r Sprachgenerator/
in wird, mit dem/r Bedeutung nur durch zufillige Assoziationen entsteht und
zu kiinstlerischen Effekten fiihren kann: ,,Die Haut meines Magens zog sich zu
einem Dudelsack zusammen und musizierte® (Tawada 2010, S. 51). Die Alter-
native, die Kafka nur erahnt und in Bruchstiicken wiedergibt, {ibernimmt Tawada
als geistiges Erbe und konkretisiert sie im Zwischenbereich zweier Sprachen,
Sprachsystemen und Kulturen.
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