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Nieves Rodriguez Rodriguez, La tumba de Maria
Zambrano. Pieza poética en un suerio (2016).
Ecos de la filosofia zambraniana en el teatro espafiol
actual

Nieves Rodriguez Rodriguez, La tumba de Maria
Zambrano. Pieza poética en un suerio (2016).
Echos of Zambrano’s philosophy
In contemporary spanish drama

Veronica ORAZI
Universita di Torino
veronica.orazi @unito.it

Resumen: Anélisis de La tumba de Maria Zambrano, de Nie-
ves Rodriguez Rodriguez, a la luz de la filosoffa zambraniana, al
fin de detectar los reflejos de la razon poética y de la fenomeno-
logia del suefio de la pensadora espafiola en la pieza estudiada.
Se har4 hincapié en el simbolismo de la obra, en la construccién
y dindmicas entre los personajes, en el mecanismo de metaforiza-
ci6n (tanto de ellos como de otros elementos, hasta los escénicos y
audiovisuales) para destacar el legado de la filosoffa de Zambrano,
que combina perfectamente con la estética de la dramaturga.

Palabras clave: Nieves Rodriguez Rodriguez. La tumba de
Maria Zambrano. Marfa Zambrano. Razén poética. Fenomenolo-
gia del suefio.

Abstract: Analysis of La tumba de Maria Zambrano, by Nieves
Rodriguez Rodriguez, according to Marfa Zambrano’s philosophy,
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to detect the reflections of her razdn poética and fenomenologia del
suefio in the work studied. Emphasis will be placed on the symbo-
lism of the play, on the construction and the dynamics between the
characters, on the mechanism of metaphorization (both of the cha-
racters and of other elements, up to the scenic and audiovisual ones),
in order to highlight the legacy of Zambrano’s philosophy, which
combines perfectly with the aesthetics of the playwright.

Key Words: Nieves Rodriguez Rodriguez. La tumba de Maria
Zambrano. Maria Zambrano. Razon poética. Fenomenologia del suerio.

Nieves Rodriguez Rodriguez (Madrid 1983) es licenciada en
Dramaturgia por la RESAD, Mister en Escritura creativa por la
UCM vy en Filosofia tedrica y practica en la UNED y Doctorado
en la UCM!. Ha escrito a (alguien) b (bucea) c (contigo) —breve
pieza isotépica— (2013)?, La arafia del cerebro (2014)3, Semillas
bajo las uiias (2015)*, Pigmento (La mujer del monstruo) (Frinje
2015), Maria Zambrano [La hora de Espaia] (2016)° junto con
Itziar Pascual y Blanca Doménech, La tumba de Maria Zambrano.
Pieza poética en un suefio (2016)%, Por toda la hermosura (2017)’,
Lo que vuelve a casa (y otros drboles) (2017) y, finalmente Libro
de la utopia (2019).

! Con una tesis sobre La palabra como revelacion. La influencia del pensamiento
de Maria Zambrano en la dramaturgia femenina contepordnea — Itziar Pascual y
Laila Ripoll.

2V Premio de Dramaturgia La Jarra Azul de Barcelona.

3V Premio de Textos Teatrales Jesds Dominguez, publicada en 2014 (Rodriguez
Rodriguez, 2014) y estrenada en 2016 en el TNT en el marco del I Festival CINTA —
Cita de Innovadores Teatrales Andaluces por la compaififa TXANKA KUA.

41V Programa de Desarrollo de Dramaturgias Actuales del INAEM.

3 Ciclo Los lunes con voz del CDN.

6 Publicada en 2016 (Rodriguez Rodriguez, 2016a) y en 2018 (Rodriguez
Rodriguez, 2018), estrenada en 2018 en el Teatro Valle-Incldn, Sala Francisco Nieva,
del CDN.

7 Seleccionada en el marco de Escritos en la Escena del CDN para la temporada
2016-2017.
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La tumba de Maria Zambrano. Pieza poética en un sueno, trans-
curre en un lugar aparentemente frio y oscuro; un cementerio donde
acude Un Nifio Hambriento, quien lee en voz alta el epitafio en la
tumba de Zambrano® y convoca a la filésofa difunta (el personaje
Marfa Zambrano mayor), igual que a su doble infantil (Maria Nifia),
pero también a su padre y a su hermana Araceli. Estas entidades, con
sus recuerdos que se mezclan, concretan escenas sofiadas que reme-
moran momentos de la nifiez de la fil6sofa, su relacién con el padre
y la hermana, su sufrimiento durante la guerra y el exilio, el miedo,
la angustia por la lejania y la precariedad. La tumba de Zambrano,
por tanto, es el lugar y el objeto simbdélico alrededor del cual gira la
pieza, que podria definirse como un acercamiento onirico a su figura.

La obra alude también a la La tumba de Antigona (1967), el
tinico texto dramético de Zambrano, escrito para su hermana Ara-
celi. Como ésta, también La tumba de Maria Zambrano €s un sue-
fio, donde pasado y presente se juntan y el tiempo se funde y mul-
tiplica, reflejo de la filosofia y la herencia zambranianas, concreta-
mente de su razén poética y su fenomenologia del suefio, recreadas
en una representacion cargada de imdgenes, casi una elegia onirica,
en que la protagonista sigue buscando la palabra tunica con que se
cierra la representacion: Paz.

Como es sabido, Zambrano elabora su razon poética rescatan-
do el papel de la poesia —y del arte en general— como instrumento
de conocimiento y biisqueda de la verdad a través del enigma y el
misterio, que emprefian la misma creacion artistica. Su pensamien-
to auna razon y poesia, plasméndolos en su razdn poética, y recon-
cilia la filosofia con las antiguas formas del saber y posibilidades
de conocimiento, muy proéximas a la manera en que la poesia trata
de captar y expresar la esencia de las cosas y de la vida (El pensa-
miento, 1983; Maillard, 1992b; Ortega Muiioz, 1994b). Todo ello
culmina precisamente en su fenomenologia del suefio (Aragunren,
1966; Muiloz Vitoria, 1983; Astey, 2017).

8 “Levantate, amiga mia, y ven” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 10), procedente
del Cantar de los cantares (‘“‘surge [...] amica mea [...] et veni”).
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Para enfocar la razén poética y la fenomenologia del sueiio
zambranianas, igual que la pieza que nos ocupa, resulta imprescin-
dible un estudio de la misma Nieves Rodriguez Rodriguez (2016b).
En €l se destaca cémo lo trdgico para Zambrano corresponde al
sentir originario —forma primordial de conocimiento—, a partir de
la experiencia primigenia de la cual proceden los anhelos, que al
quedar insatisfechos, se transforman en esperanzas que, chocando
con la realidad, se vuelven tragedia. En el marco de esta dinamica,
que arranca del sentimiento, Zambrano define al hombre como “un
ser a medias nacido”, consciente de su insatisfaccién, que le empu-
ja a luchar para su realizacion.

Sin embargo, “esta imposible satisfaccién, unida a su inca-
pacidad de controlar su propio destino, le lleva” al hombre “a un
sentimiento de tragedia, por un lado; y por otro, en la medida que
tiene que dar respuesta a sus anhelos que siguen estando ahi, le in-
duce a un sentimiento de esperanza, de trascendencia de su propia
finitud”. Por ello, Zambrano, a este “ser a medias” le define ‘el ser
que padece su propia trascendencia, que tiene que ir completan-
do su nacimiento, su ser, en el ser que trasciende el suefio inicial”
(Zambrano, 2011: 830).

Asi pues, para la filésofa la investigacion alrededor del sue-
fio corresponde a la voluntad de buscar otra via de conocimiento.
Por eso en su pensamiento los suefios son importantes como for-
ma, la forma en que se manifiestan y en que llegan a modificar la
percepcién de quien los tiene, hasta volverse todo un método de
conocimiento (Zambrano, 2011: 990), sintetizado en su “fenome-
nologia de la forma-suefio”, expresién del “intento de comprender
los suefios desde su pura forma y no desde la interpretacién de su
contenido” (Aranguren, 1966: 209; Maillard, 1992a; Ortega Mu-
fioz, 1994a).

Segun la filésofa:

la forma-suerio se caracteriza por tres elementos: la pasividad

del sujeto (los suerios se padecen y, de hecho, el sujeto, en suefios, no
puede hacer otra cosa que despertar), la atemporalidad (paralela a
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la pasividad del sujeto y contrapuesta tanto al tiempo fisico como al
tiempo de la persona) y la abespacialidad (en modo paralelo a la tri-
ple division de la temporalidad, Zambrano distingue entre el espacio
homogéneo, el espacio del suefio y el espacio de la persona) (Martin
Cabrero, 1998: 238)°.

Por consiguiente, el sujeto tratard de concretar sus suefios
a través de la palabralo, es decir, de la creacién, que Zambrano
considera “la més plena actualizacién de la libertad”; y es preci-
samente por ello que “la creacién poética y los géneros literarios
[...] pueden ser considerados” como “la génesis de una especie
de categorfas poéticas del vivir humano”, puesto que en ellos “se
encierra y se realiza la identificacion del espontdneo trascender del
ser humano en la vida y una obra creada por éI” (Martin Cabrero,
1998: 240). Esta visioén es compartida por Nieves Rodriguez, quien
afirma que “la realizacién poética de quien suefia se alcanza a tra-
vés de la palabra” (Rodriguez Rodriguez, 2016b).

El estudio de Zambrano sobre los suefios, en particular su en-
sayo sobre El suefio creador (1965), “que podria considerarse el
esquema matricial de la investigacién de la filésofa sobre los sue-
fios” (Neves, 2007: 37), se basa en el andlisis literario (Séfocles,
Fernando de Rojas, Cervantes, Kafka, Proust, etc.)!!, debido a la

9 “Zambrano distingue tres modos fundamentales de la temporalidad: el
tiempo de la psique (la atemporalidad inicial o privacién del tiempo propia del
estado originario del hombre y, por tanto, de los suefios), el tiempo de la persona
(el tiempo sucesivo establecido por la conciencia) y el tiempo de creacién (el estado
de lucidez propio de la creacién y el pensamiento)”. En un momento sucesivo, la
filésofa modificé tal triparticién de la temporalidad: “tiempo fisico (el tiempo en su
fluencia pasado-presente-futuro), tiempo de la persona (que presentifica en una suerte
de detencién del tiempo que permite adn la percepcién de su flujo) y la atemporalidad
de los suefios” (cf. Martin Cabrero, 1998: 238, nota 28).

10 Segiin Zambrano, “la palabra se da en la realidad y ante ella como un acto,
el més real del sujeto, situado plenamente, por tanto, en el tiempo y en la libertad”
(Zambrano, 1986: 71).

11 Segtin Zambrano, el espiritu de los géneros literarios, entendidos como forma
de vida, se concreta en Edipo y Antigona (tragedia), La Celestina (semi-tragedia), EI
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constante y estrecha relacién entre filosoffa y poesia en toda su
obra y debido también a la relacion entre suefio y creacion de la
palabra (Valente, 1994).

Segiin esta perspectiva, los suefios tienden a realizarse, es de-
cir a pasar el umbral que los separa de la vigilia, de la realidad —esa
“lfnea divisoria casi invisible” mencionada a menudo en la pieza—y
pueden hacerlo de dos maneras: sin sufrir transformacién, pasando
el umbral del suefio a la vigilia y ocupando el tiempo con su atem-
poralidad (como las obsesiones que atormentan); o bien metamor-
fose4andose, “desentrafidndose”!?, porque “realizarse poéticamente
es entrar en el reino de la libertad y del tiempo donde, sin violencia,
el ser humano se reconoce a si mismo y se rescata, dejando, al
transformarse, la oscuridad de las entrafias y conservando su se-
creto sentido ya en la claridad” (Zambrano, 2011: 1043). La reve-
lacién poética, el suefio creador, por tanto, habitan en quien crea la
fabula y en quien la vive, autor o individuo comuin.

Pues bien, es desde esta perspectiva que es preciso emprender
el anilisis de La tumba de Maria Zambrano, de los suefios que
concreta, de las formas de éstos y de su mensaje. El subtitulo de
la obra (pieza poética en un suefio) es toda una declaracion de in-
tenciones: la accién se derarrolla en una dimensién en que poesia
y suefio se mezclan, rechazando tanto la idea de autobiografia (la
autora no quiere “crear un biopic culto”; Herndndez Garrido, 2018)
como la de realismo, para perfilar una serie de figuras e imagenes
simbdlicas que dibujan més que la figura de Zambrano su legado
y una estampa de la Espafia de su época, evocando un tiempo en
suspension en que todos los personajes conviven.

Todo ello no se consigue con el ahondamiento en la figura
histérica de Zambrano ni en su contexto socio-politico, sino ampli-
ficando la poética y la carga metaférica de las escenas pobladas de
sfmbolos, como el limonero colgante sobre su sepulcro —que repre-

Quijote (novela), El castillo (novela-tragedia) (cf. Martin Cabrero, 1998: 241).
12 Zambrano, remitiendo a Empédocles, recuerda que el logos nace de las
entrafias (Rodriguez Rodriguez, 2016b: nota 7).

TEATRO Y FILOSOFIiA EN LOS INICIOS DEL SIGLO XXI 277

senta la memoria, cuyos frutos nos alimentan y justifican, dando
sentido a nuestra misma existencia—, o bien las demdas tumbas del
cementerio, la caja de musica que emite vals y nanas durante el
desarrollo de la accién, evocando una peculiar atmésfera visionaria
que activa una danza incensante, y hasta las imagenes de los gatos
que se proyectan en la escena.

De hecho, el simbolo y la metafora adquieren especial relieve
en la escritura de Nieves Rodriguez, basada en las que podrian defi-
nirse “imagenes textuales”. Como la del Nifio Hambriento, por ejem-
plo, quien simboliza a todos los hambrientos de todos los tiempos,
empujados por todo tipo de hambre, y que desea que acabe pronto el
verano!'® (Rodriguez Rodriguez, 2018: 52, 53); el mismo personaje
de Marfa Zambrano precisa: “siento que hay cientos de amenazas
con cientos de nifios ahf fuera” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 72) y
aflade “hay un nifio hambriento en el cementerio, como sigue habien-
do una Europa en agonia. ;Cuéntos nifios crees que habré ahi fuera?”
(Rodriguez Rodriguez, 2018: 72). Es esta una figura que posibilita la
metafora de la relacién que la dramaturga establece entre la Espafia
de Zambrano y la suya propia, la Espafia contemporénea en la Euro-
pa actual'*. De la misma manera, Marfa Nifia es una figura constan-
temente enferma; Araceli es una sombra que se arrastra, cargada de
un dolor del que no logra desprenderse, como un espectro enlutado
que representa el sufrimiento, perseguida por un SS que la fuerza; la
hermana hasta parece la bailarina de la caja de musica que acompaifia
el desarrollo de la accién, cuando queda atrapada en el vals con el
oficial nazi, quien a su vez es metafora de la guerra y la tortura.

Todas estas imdgenes simbdlicas —desarrolladas como tales y
no como historias definidas y correlatas— se aprovechan para refle-

13 “Quiero que acabe el verano para ir a la escuela. Alli comemos todos los dias”

(Rodriguez Rodriguez, 2018: 53); durante una entrevista, la dramaturga ha afirmado:
“no hace mucho escuché una noticia que me impacté. Los colegios tenfan que abrir
los comedores escolares para asegurarse de que los nifios y nifias comieran en periodo
de vacaciones” (entrevista, 2018).

14 “Ese nifio es un nifio de hoy, pero también es alegorfa de todas personas
hambrientas” (entrevista, 2018).
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jar metaféricamente las circunstancias en que vivié Zambrano, lo
que explica la falta de referencias explicitas a la guerra y a la dicta-
dura, a pesar de que estén ahi, como un telén de fondo ineludible;
porque, segin recuerda Nieves Rodriguez:

acabada la Guerra Civil, Maria se exilié en Chile con su marido
Y Araceli se fue a Francia con su madre. Maria comenzo su periplo,
le concedieron una cdtedra en México Y no se reencontraron hasta
acabada la Segunda Guerra Mundial, en 1946, en Paris. Para en-
tonces Araceli ya ha vivido la tortura de la Gestapo, la muerte de su
prometido, la muerte de la madre y se halla en un estado muy delica-
do [...]. Desde ese momento Maria Ya no se separd de su hermana
hasta la muerte de ésta, en 1972. La Jfigura del padre, por su parte,
Jue de gran importancia en Maria, desde una perspectiva intelectual
(entrevista, 2018).

Asi, la dramaturga lo concreta todo a través de su peculiar
imaginario alimentado por la poesia pldstica, que destaca por las
sensaciones que produce en el publico. De esta manera, se consigue
realizar un acercamiento abstracto a Zambrano y las mismas acota-
ciones le confieren a la pieza el perfil de pintura viviente. El piibli-
co se enfrenta, entonces, con una estampa poética marcada por una
acusada atmédsfera de ensofiacién, que vacila entre recuerdo infantil
Yy quimérico suefio retrospectivo, como una fantasmagoérica visin
del pasado de la protagonista y de su deseo de amor, conciliacién y
paz, proyectados mds all4 de ella misma.

La tumba de Maria Zambrano, se entiende de inmediato,
expresa una voluntad poética, performativa y plastica, ademds
de teatral, visualmente sugerente, que combina texto, coreogra-
fia, misica y expresionismo, Yy genera una cadencia irreal apro-
vechando una escenografia en bloques, recursos audiovisuales,

‘secuencias de danza, todo ello emanacién de 1a peculiar estéti-
ca de la autora. Los personajes evocados danzan al ritmo de la
caja de misica, como suspendidos en el tiempo y en el espacio,
y “se configuran como una tnica persona”, tanto que podrian
considerarse “reminiscencias de seres que existieron en la vida
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de Maria Zambrano” y, sin embargo, “son todos ellos Maria”
(Henréndez Garrido, 2018).

En la pieza, pues, se subsiguen estampas a medias entre reali-
dad y fantasia, recuerdo y suefio, que hacen que los diferentes pla-
nos narrativos —Maria desde la vejez, Maria desde la nifiez, junto
con su Padre o con su hermana Araceli— coexistan produciendo un
todo expresionista, en el que predominan las sensaciones suscita-
das por las imdgenes que el espectador ve en las tablas. Entonces,
“el tiempo cronolégico se anula, porque realmente estamos vivien-
do el tiempo de la persona, de Maria. Pero no s6lo de Maria” (Hen-
randez Garrido, 2018) y esto hace que “lo que se representa” acabe
siendo “la misma cuestién del yo, del ser en el mundo de cada uno
de nosotros” (Henrdndez Garrido, 2018).

Esta mezcla de lo poético, 1o metaférico y lo simbélico se con-
creta también a través del decorado, que delata una honda investi-
gacién alrededor de la concepci6n del espacio escénico y su cons-
truccion: las tumbas del cementerio, por ejemplo, se transforman
en mesas y casas, gracias a una peculiar configuracion, visualmente
impactante.

Ademds, en la representacion, que, segin se decfa, aprovecha
varios lenguajes (la danza, la musica, los elementos audiovisuales),
también resultan decisivas la iluminacién (que transforma los ele-
mentos escénicos, como las cajas que se metamorfosean en casas
de colores vivaces o bien en tumbas frias), la video-creacién y la
proyeccion de imégenes (como las siluetas de los gatos, tan im-
portantes para Zambrano: “uno blanco y uno negro”, reflejo de “la
dicotomia sobre la que se mueve la obra; infancia/vejez; hambre/
alimento; vida/muerte, etc.”; entrevista, 2018). Estos animales son
sombras capaces de interactuar con los personajes, y todos habi-
tan un mundo onirico donde pasado, presente, memoria y suefio se
juntan, a través de la combinacién de palabra, poesia, coreografia
y simbolismo.

Es esta, evidentemente, una propuesta no convencional, fun-
dada en la dramaturgia audiovisual, que empuja al piiblico a supe-
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rar los c6digos asentados y adentrarse en una dimensién maégica, en
una poética y una estética basadas en la expresién de las emociones
mediante el lenguaje metéforico.

De hecho, La tumba de Maria Zambrano cuenta poco, pero
expresay evoca mucho e incita al espectador a ir més alld de lo que
Se representa —como si se tratara de una pintura simbélica en esce-
na- para completar a través de la imaginacién el universo creado
por la autora, quien recurre a la dramaturgia de los suefios y utili-
za el expresionismo como lenguaje, declindndolo en situaciones y
personajes que remiten a tiempos y espacios diferentes y que sin
embargo coexisten en la representacién. La obra, por tanto, se aleja
de la narrativa y de la estructura dramatiirgica articuladas a través
del desarrollo cronolégico lineal de la accién y crea un espacio
inédito poblado de emociones, heridas, recuerdos y una palabra, la
palabra definitiva que permita apaciguar cuerpo y espiritu.

La estructura dramética “circula por dos mundos y dos tiem-
pos diferentes” (Pacheco, 2018), donde filosofia y poesia conver-
gen en el suefio creador que Nieves Rodriguez concreta en una fic-
cién poética de los posibles suefios de Zambrano desde su peculiar
visién de dramaturga, una visién metaférica y onirica que sustenta
una pieza a modo de evocacién de un pasado que vuelve a aflorar
porque se resiste a desaparecer, haciendo de Zambrano también un
instrumento para rescatar del olvido a muchos hombres y mujeres.

Cuando el personaje Marfa Zambrano vuelve a su tumba, por
ejemplo, convocada por el Nifio Hambriento, presente y pasado
conectan y se diversifican en las ensofiaciones y los recuerdos de
otras figuras y experiencias, todas emanacién de la protagonista,
para quien la muerte es umbral de toda vida y es precisamente en
ese umbral, en esa “linea divisoria casi invisible”, a la que se alude
constantemente en el texto, que se coloca la accién, anulando el
limite entre estas dos dimensiones.

Todo ello remite a una peculiar idea del suefio y del tiempo
inspirada en la razdn poética y en la Jfenomenologia del suefio zam-
branianas, concretada en la estética de Nieves Rodriguez, para quien
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“el uso del tiempo en la obra dramética parte del estudio de la feno-
menologia del suefio” de Zambrano, “que estudia los suefios desde
su forma” y “descubre que el tiempo de los suefios es atemporal. Una
suerte de tiempo circular, de Tiempo-Todo” (entrevista, 2018).

Por ello la dramaturga ha recreado este tiempo intemporal a
partir de su misma multiplicidad, ha escindido la identidad de Zam-
brano en dos momentos, el de su infancia y el de su vejez; asi como
el escenario, que estd dividido en tiempo de la vida y de la muerte.
El Nifio Hambriento, el personaje del presente, evoca a la fil6sofa
difunta y ella, a su vez, a otros tiempos y personajes, a través de la
memoria y la representacion onirica.

Se decfa que todas las figuras que aparecen en escena son
emanacién del mismo personaje Marfa Zambrano (incluso los ga-
tos, portadores de simbolos ambivalentes) y conribuyen a plasmar
unos suefios que adquieren la forma de diferentes reflejos de la
misma protagonista. .

El Nifio Hambriento, por ejemplo, es el sujeto real —y, sin
embargo, hondamente simb6lico— que habita el presente de la ac-
tuacion; a pesar de ello, por ser un simbolo, su carga real resulta
atenuada; y, no obstante, esta figura tan compleja, debido al sim-
bolismo que la caracteriza, logra convocar a la filésofa difunta y
concretar la expresién de sus suefios.

El personaje Marfa Zambrano, en cambio, corporeiza una se-
rie de proyecciones: se desdobla en Marfa Nifia, expresion de otros
suefios de la protagonista en su fase infantil, acompafiada por otras
figuras, como su Padre, reflejo de la primeras experiencias inte-
lectuales de la protagonista, y de més reminiscencias personales y
colectivas; o igual que su hermana Araceli, concrecién de otras fa-
cetas de Marfa (una vez mas, sujetivas y colectivas, como la guerra,
el exilio, la tortura y la muerte).

Todo ello desemboca en un ensartado de anhelos potentes, por
ser individuales y también compartidos. Asi, de una ensofiacién se
pasa a otra, en el flujo ininterrumpido de las manifestaciones oniri-
co-poéticas de la protagonista que se desdobla y multiplica.




282 Jost RoMERA CasTiLLo (ED.)

Cuando el Nifio Hambriento convoca a Zambrano leyendo en
voz alta el epitafio de su tumba, ésta aparece como Marfa Nifia,
con su cuaderno, junto con su Padre: asi pues, la primera imagen
onirica de la protagonista revivifica su infancia y su relacién con
€l, evocando las ilusiones y la expectacién de la nifiez, un futuro
todavia potencial, cargado de posibilidades aunque ya atormentado
(la nifia estd constantemente enferma).

Luego, aparece el personaje de Marfa Zambrano, que inicial-
mente convive y dialoga con su doble infantil; entonces, Maria
Nifia “cruza la linea divisoria, casi invisible” (Rodriguez Rodri-
guez, 2018: 28), que aparece cuando la protagonista se desdobla,
dandole voz y cuerpo a su alter ego infantil, quien traspasa el limite
(entre pasado y presente, vida y muerte, recuerdos y lugares dife-
rentes): es en este momento que el tiempo anula la segmentacién
que se le ha impuesto y manifiesta su multiplicidad en la coexisten-
cia y didlogo entre las dos Marias:

Maria Zambrano: me has llamado ti? [...] he oido la voz de
un niio :

(Rodriguez Rodriguez, 2018: 28).

Maria Nifia: ti siempre oyes voces. Me oyes a mi. [...] Para qué
volvemos?

Maria Zambrano: Yo nunca me he ido
(Rodriguez Rodriguez, 2018: 29).

De hecho, Maria ha anulado el limite entre vida y muerte,
nunca se ha ido, como sus proyecciones y sus suefios, que per-
manecen mds alld de su espacio y de su tiempo vitales, de su
muerte. Cuando desentierra la cajita de misica que simboliza
a su hermana Araceli, otro sfmbolo a su vez, la abre y se queda
escuchando (Rodriguez Rodriguez, 2018: 30); entonces, vuelve
a aparecer el Nifio Hambriento (el presente simbélico de la ac-
tuacion), quien interpela a Marfa:

Un Nifio Hambriento: tii vives en esta casita? [la tamba en for-
ma de casita]
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Maria Zambrano: yo vivo, si
(Rodriguez Rodriguez, 2018: 31).

De esta manera, la protagonista reafirma su permanencia, mas
alld de la propia existencia, volviéndose ella misma suefio y sim-
bolo de anhelos individuales y colectivos. De repente Araceli cruza
la escena corriendo como si huyese de si misma y franquea ella
también la linea casi invisible (Rodriguez Rodriguez, 2018: 32),
concretando otra subproyeccién de la proyeccién principal (la pro-
tagonista).

Efectivamente, cada vez que aparece una emanacion mds de
Maria, se vence la linea invisible, el limite —siempre franqueado—
que separa dimensiones diferentes (cronolégicas, espaciales, capas
de memoria, situaciones emocionales y vivencias distintas) y Ma-
ria se persona en la escena. La hermana de la protagonista, por
ejemplo, —simbolo de la guerra, el dolor, la tortura, el asesinato y
la congoja insoslayable suscitada por estas experiencias— alude a
su tragedia, a un trauma imborrable (Rodriguez Rodriguez, 2018:
38), mientras Marfa trata inttilmente de tranquilizarla (“-~Maria
Zambrano: todo eso pasd, Araceli”’, Rodriguez Rodriguez, 2018:
38), “~Marfa Zambrano: ya pas6 Araceli”, Rodriguez Rodriguez,
2018: 39), consciente de que estos traumas son dificiles de elaborar
y persisten agobiantes en la esencia misma del individuo, como
demuetra la anulacién del tiempo y el espacio, del limite entre vida
y muerte, en una polarizacién entre anhelo insatisfecho, ansia de
satisfaccién, tragedia y esperanza eterna (“—Maria Zambrano: [...]
entre el miedo y la esperanza nos inventamos a los dioses”, Rodri-
guez Rodriguez, 2018: 39); porque, como dice Araceli, “sélo nos
enterraron el cuerpo” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 41), mientras lo
demads, la tragedia y la esperanza, sigue vivo.

El Padre también, en una escena muda, visibiliza “la linea di-
visoria casi invisible” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 44), cruza el
umbral y materializa el momento de contacto de lo que parecia
fragmentado y alejado y que en cambio coexiste, remitiendo a una
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Unica dimensién compartida y fluida (los dos, Marfa y su Padre son
definidos en una acotacién “presencia latente”, Rodriguez Rodri-
guez, 2018: 45), mientras Maria Nifia, “est4 escribiendo en su viejo
cuaderno” y “su boca va de silaba en silaba como nombrando el
mundo por vez primera” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 46), porque
“la realizacion poética de quien suefia se alcanza a través de la pa-
labra” segun afirma la autora (Rodriguez Rodriguez, 2016b).

Otra escena de desdoblamiento, protagonizada por Maria y
Maria Nifia (Rodriguez Rodriguez, 2018: 61-63), vuelve a hacer
patente “la linea divisoria, casi invisible”, que Marfa Nifia cruza
(Rodriguez Rodriguez, 2018: 77, 78) para irle al encuentro al Nifio
Hambriento: la linea ya no marca la separacién ilusoria entre Maria
Zambrano y sus multiples proyecciones (Marfa Nifia, su padre, su
hermana Araceli), sino también entre el doble infantil de la prota-
gonista y el nifio real del presente escénico, simbolo de muchos
otros y del sufrimiento y el hambre metaférica, arraigando lo ideal
(los suefios, las proyecciones, los anhelos de la protagonista) en lo
real (en la Espafia de hoy, en el presente actual).

La pieza culmina cuando Marfa afirma “cuénta vida en mi
muerte [...] (Rodriguez Rodriguez, 2018: 78) cudnta hambre de
nacer del todo” (Rodriguez Rodriguez, 2018: 79), anulando una
vez més el limite entre vida y muerte, pasado y presente, subrayan-
do el brote incontenible de la existencia, del legado individual, y la
tendencia del ser humano a realizar sus suefios y concretar sus an-
helos, superando la insatisfaccién y frustracién de percebirse como
“un ser a medias nacido”, como decia la filésofa.

En el final, todos los personajes, proyeccién de Maria, la apre-
mian para que por fin encuentre su palabra, la palabra tnica, con
que termina la obra “Paz”:

ahora sus voces se funden en una sola voz

Maria Niia / Araceli / el Padre / un Nifio Hambriento: - Maria,
ven vamos, vamos |...]

Maria Nifia / Araceli / el Padre / un Nifio Hambriento: - nos
vamos con tu palabra [...]

TEATRO Y FILOSOFIA EN LOS INICIOS DEL SIGLO XXI 285

Maria Nifia / Araceli / el Padre / un Nifio Hambriento. - ven,
vamos Maria, tu palabra

Maria Zambrano: (eleva sus ojos al cielo y en su rostro una son-
risa como un claro en el bosque) - Ah si. Si. Paz. Paz. Tierra prometida

(Rodriguez Rodriguez, 2018: 79-80).

Nieves Rodriguez Rodriguez, (2016b) ha afirmado: “creemos
que la fenomenologia de los suefios de Zambrano y su aplicacién
literaria [...] abre un nuevo horizonte desde el que repensar la tra-
gedia, el valor de la palabra en la dramaturgia y en la interpretacion
y, sobre todo, en la posibilidad de repensar la historia, la intima y
la colectiva. Pues a fin de cuentas todo suefio pide despertar”. Y
es precisamente esto lo que la dramaturga realiza en La tumba de

; 5ti 715
Maria Zambrano, en esta soprendente Pieza poética en un suenio™.
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