Roberto Gilodi

La mimesis e le sue peripezie

The theme of this article is the aesthetic identity of the Aristote-
lian concept of mimesis and how this concept has developed at
significant turning points of Western literature.
Specifically, the following five aspects are examined:

1. The concept of mimesis in relation to the concept of
mythos.

2. The relationship between mythos and ethos.

3. The idea of completeness when the mythos becomes
the life of the main character.

4. The transformations of the concept of imitatio naturae.

5. The question of the natural origin of imitation.

La domanda fondamentale che percorre le pagine se-
guenti ha a che fare con I'identita estetica della nozio-
ne aristotelica di mimesis. Vale a dire con gli sviluppi che
questa nozione centrale del poetico ha avuto in momenti
diversi della poesia occidentale, nell’autocoscienza di chi
I’ha prodotta e in quella di chi I’ha recepita e giudicata. Si
trattera quindi di individuare gli snodi concettuali della
Poetica di Aristotele, che si relazionano con I’idea di mime-
sis, osservando quella che in termini hegeliani possiamo
chiamare la loro dialettica storica.

In particolare vorrei esaminare i seguenti cinque
aspetti:

1. il concetto di mimesis in relazione a quello di
mythos.

2. Larelazione tra mythos ed ethos.

3. L’idea di compiutezza, laddove la trama diventa la
vita del personaggio.
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4. Le trasformazioni a cui & andato incontro il con-
cetto di imitatio naturae.
5. Laquestione dell’origine naturale dell’imitazione.

1. Aristotele, nelle prime righe del suo scritto sulla
poetica (1447a), dichiara di voler iniziare la trattazio-
ne dal «principio dei principi», e identifica tale principio
nella mimesis.

Il passo recita: «L’epica, la poesia tragica, la commedia,
la composizione dei ditirambi, la maggior parte dell’au-
letica e della citaristica sono, in generale, tutte imitazio-
ni...»!. A cui segue una precisazione fondamentale: il po-
iein, il fare del poeta, ha per oggetto le azioni umane (la
praxis) vale a dire cio che certi uomini hanno fatto. Verre-
mo presto a sapere che non si tratta di un agire qualsiasi,
il cui senso si giustifica e si esaurisce nello spazio della
contingenza, ma di azioni rappresentative che acquistano
una valenza paradigmatica, dunque universale, e in cui la
totalita degli individui di una nazione, della propria na-
zione, puo riconoscersi.

Nell’enunciazione incipitaria di Aristotele si evidenzia
un tratto che sara, nonostante le non poche dissonanze
del testo, un leitmotiv della Poetica: la fiducia nella possibi-
lita di estrapolare dal caotico fluire del tempo e dall’inin-
terrotto avvicendarsi delle azioni umane qualcosa di sta-
bile, che abbia durata e possa rappresentare un modello
etico e insieme conoscitivo da offrire alla memoria collet-
tiva. Qualcosa che, nascendo da un processo di astrazione
dal tempo reale, rechi in sé il valore dell’assoluto.

La mimesis poetica dunque rappresenta cio che, pur es-
sendo ancorato a questo mondo, si eleva al di sopra della

1 Aristotele, Poetica, a cura e con introduzione di G. Paduano, Laterza,
Roma-Bari 1998, p. 3.
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congerie degli accadimenti umani e delle contraddizioni
della vita. La si potrebbe anche definire come un tentati-
vo di idealizzazione dell’'umano, ossia di quei tratti che
si sottraggono all’inesausto movimento di costruzione e
distruzione e che rappresentano figure di stabilita ideale
nell’inesorabile avvicendarsi degli eventi.

Al tempo stesso il poiein dispone della prerogativa di
rendere umano l’ideale, ad esempio di dare corpo all’e-
semplarita astratta delle virtu eroiche nella concretezza
fisica dell’attore sulla scena tragica o nella narrazione
delle gesta dell’eroe. Cio che conferisce a questo dupli-
ce movimento la sua vera consistenza, superando per
importanza tutti gli altri aspetti della rappresentazione
poetica, ¢ ’azione.

L’universalita che la poesia rappresenta ¢ dunque in
primo luogo e fondamentalmente 1'universalita di un’a-
zione, intesa come la somma coerente di singole azio-
ni che nel loro insieme rappresentano una successione
razionale, ossia regolata da rapporti causali. Solo cosi
I’azione sara unitaria e solo cosi acquistera un valore
esemplare. Tutti gli altri aspetti che concorrono a dare
vita alla rappresentazione sono subordinati al mythos, alla
costruzione dell’azione, in primo luogo I’ethos dei perso-
naggi, quella loro marca caratteriale attraverso la quale lo
spettatore a teatro, oppure chi ascolta una narrazione, li
identifica.

Tra le sei componenti della tragedia, che Aristotele
elenca nel VI capitolo del suo trattato, in una successione
assiologica dal piu importante al pitt secondario, il primo
¢ non a caso la trama, il mythos, il racconto, ossia la com-
posizione dei fatti®>. Questa centralita dell’azione rispetto

2 Interessante per lo sguardo prospettico sugli sviluppi storici dell’idea
di mythos I'articolo di M. Fusillo, «Mythos» aristotelico e «recit» narratolo-
gico, in «Strumenti critici», 52/1986, pp. 381 ss. Si segnala inoltre il
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agli altri elementi che entrano nel gioco della rappresen-
tazione poetica comporta che chi compie le azioni, vale
a dire il personaggio, sia funzionale alle azioni stesse e
quindi all’azione complessiva. A proposito della trage-
dia, nel VI capitolo Aristotele dice: «poiché ¢ imitazione
di un’azione, e realizzata da personaggi che agiscono, e
che necessariamente hanno certe qualita di carattere e di
pensiero...». Ma dopo questa ovvia constatazione segue
un’affermazione decisiva: «I’imitazione dell’azione vera e
propria ¢ la trama. Per trama intendo in questo senso la
sistemazione dei fatti». E la conclusione di questo percor-
so analitico non lascia dubbi sulla dominanza dell’azione:
«non si agisce dunque per imitare i caratteri, ma si assu-
mono i caratteri in dipendenza delle azioni, di modo che
gli eventi e la trama sono il fine della tragedia, e il fine ¢
la cosa determinante» (1450)3.
Su questo punto vale la pena di fare una riflessione.

2. Gia da queste prime osservazioni ricaviamo la chia-
ra percezione che la centralita della trama esclude quella
dell’eroe. In altre parole, ’eroe, in quanto portatore di
un’identita caratteriale, ¢ in funzione dell’azione. Il suo
essere non e pensabile al di fuori del suo agire: importa
cio che fa, quindi cio che egli ¢ si rivela come funzionale
al suo agire. La sola cosa che conta in definitiva ¢ ’esito
delle sue azioni.

Se la prerogativa della poesia ¢ di essere piu filosofica
della storia, come afferma Aristotele nel celebre IX capi-
tolo della Poetica, cio € dovuto al fatto che essa ¢ in gra-

classico studio di M. Fuhrmann, Einfiihrung in die antike Dichtungstheorie,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1973; e dello stesso
autore, Aristoteles Poetik, Heimeran, Miinchen 1976.

3 Aristotele, Poetica, cit., pp. 13-15.
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do, attraverso un’azione significativa, di rappresentare in
forma emblematica una verita che nel mondo reale non ¢
dato di osservare con quella statuaria evidenza.

Il poeta raggiunge questo scopo perché “fabbrica” I’a-
zione: la sua opera ¢ un artefatto, qualcosa che ¢ lontano
dal vero fattuale. Per rappresentare una verita ideale — I’a-
zione del destino, il conflitto tragico tra volonta divina e
aspirazione umana alla felicita o alla giustizia — il poeta
deve opportunamente modellizzare la realta delle azioni
umane, la deve “comporre” in un’unita chiaramente “ar-
tificiale” affinché da essa possa scaturire un’intelligenza
dell’'universale.

Da questa esigenza “produttiva” — quella di costruire
un mondo che non c’¢, un mondo possibile e verisimile che
rispetta un criterio di consequenzialita logica — discende
ad esempio un trattamento dei rapporti di anteriorita e
posteriorita che altera la successione temporale naturale.
Il verisimile richiede tale alterazione, diversamente sareb-
be riproduzione del vero nella sua opacita cognitiva.

E bene a questo punto ricordare che sul concetto di
mimesis ha gravato un malinteso secolare, che per la verita
si € mantenuto fino ai giorni nostri: quello secondo cui il
rispetto del precetto mimetico equivalga ad una profes-
sione di realismo. Nulla di piu distante dal suo significato
nella Poetica aristotelica. Mario Lavagetto ha dichiarato un
giorno che «la realta non ¢ un racconto ben fatto». Spetta
dunque alla rappresentazione letteraria di fare il racconto
e di farlo bene, ossia di dare forma, la migliore possibile,
al reale. Quest’affermazione puo essere accostata ad una
riflessione di Paul Ricceur che ha lucidamente identifi-
cato la mimesis con la poiesis, cogliendo perfettamente il
senso del poiein aristotelico®.

* Si veda in particolare P. Ricoeur, Tempo e racconto, Jaca Book, Milano
1986, vol. I, pp. 57-89.
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Se ora accostiamo I’affermazione del IX capitolo della
Poetica, secondo la quale la poesia e piu filosofica della
storia, a quella sull’essenza della poesia che risiede nella
«composizione dei fatti», nel mythos, appare chiaramen-
te come il senso dell’intera attivita poetica coincida con
un’intelligenza della forma in perfetta coerenza con I’as-
sunto greco che la conoscenza é individuazione della for-
ma generale delle cose. Un’intelligenza che guida il poeta
nel suo fare, il cui risultato é la forma realizzata.

Scambiare la mimesis per la rappresentazione realisti-
ca, complice sicuramente |’equivalente latino di imitatio
naturae, ha comportato una serie di vistosi malintesi. Ne
cito uno che si segnala per la sua importanza nella discus-
sione estetica e poetica sviluppatasi in Italia nel secondo
e terzo decennio dell’Ottocento intorno alle ragioni del
Romanticismo e alla sua contrapposizione alle poetiche
classicistiche. Mi riferisco alla Lettre a Monsieur Chauvet di
Manzoni, in cui I'autore del Conte di Carmagnola obbietta
al suo interlocutore francese che proprio il rispetto della
verisimiglianza impone di liberarsi dal precetto dell’unita
di tempo e di luogo®. Anziché seguire una norma astratta,
il poeta deve tenere nel giusto conto la fisiologia reale
dei sentimenti e delle azioni umane. Si tratta insomma
di affermare un principio di realta fondato sulla natura
umana, di contro ad un precetto classicistico che si palesa
come sterile al cospetto dei nuovi saperi intorno all’'uomo
(antropologia, fisiologia, psicologia) e alla luce di un’in-
telligenza della storia a cui non ¢ estranea 'influenza del
giansenismo.

Per quanto complessa e stratificata sia la posizione
manzoniana, essa € certamente figlia di un’idea della
centralita del soggetto e della sua evoluzione spiritua-
le, i cui modelli remoti sono visibili nell’Agostino del-

5 A. Manzoni, Scritti di teoria letteraria, BUR, Milano 1981, pp. 59-153.
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le Confessiones e quelli piti prossimi nell’anatomia delle
passioni che da Cartesio al Settecento dei philosophes
aveva esplorato la natura umana. Essa ¢ altresi figlia a
pari titolo di Pascal e della sua idea della fragilita uma-
na come dato ontologico. Per tacere dell’influenza del
romanzo storico come provvisorio (e contraddittorio)
rispecchiamento mitopoietico di una teleologia dell’ac-
cadere che sara dispiegata nel modo piu compiuto dal
sapere storico®.

Il modello di verisimiglianza elaborato da Manzoni
e polemicamente contrapposto a quello del classicista
Chauvet rivela dunque una distanza siderale rispetto a
quello aristotelico, preoccupato di situare il poiein al di
fuori del perimetro della contingenza storica. Alla mimesis
aristotelica importa quindi poco della fisiologia reale dei
sentimenti umani, eccezion fatta per quella dello spet-
tatore a teatro. Ancor meno importa della centralita del
soggetto in senso moderno. E in ogni caso per Aristotele,
e per la tradizione poetica che si ¢ riconosciuta nella sua
dottrina, imitare non e riprodurre un dato di realta, ma
un possibile nella sua valenza ideale.

La svolta manzoniana, tutta giocata su un massiccio
reinvestimento cognitivo del dato storico e della physis
delle dramatis personae, ha fornito argomenti preziosi per
la legittimazione del romanzo moderno, ossia per quel-
la narrazione in cui I’avventura ¢ anzitutto peripezia del
soggetto e sua evoluzione spirituale. L'imitatio naturae de-
clinata come intelligenza della physis e come Bildung del
personaggio uomo ¢ anche, paradossalmente, I’arma che
scardina l'interdetto classicistico che pesa sul romanzo.
Quando I’eroe diventa 'uomo reale, la sua avventura non
¢ cieca contingenza ma un percorso indiziario che rivela

¢ A. Manzoni, Del romanzo storico e, in genere, de’ componimenti misti di
storia e d’invenzione, in Scritti di teoria letteraria, cit., pp. 197-281.
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una ratio superiore, sia essa una forza trascendente oppu-
re immanente al processo storico’.

La lezione manzoniana sta dunque a indicare come
I'imitatio naturae possa risolversi nel rovesciamento del
trattamento idealizzante del poiein aristotelico. Gia il
nuovo romanzo inglese, quello settecentesco di Defoe,
Fielding e Richardson, aveva tracciato la new province of
writing, come la defini Fielding nel Tom Jones®, grazie ad
una radicalizzazione dell’imitatio naturae intesa appunto
come cognizione della natura umana. La praxis non ¢ piu
la significativita (forma) ideale di un’azione ma l’itinera-
rio dell’esistenza reale che esplora il mondo nella gradua-
lita del suo cammino per tentativi ed errori e nella fatale
alternanza di illusione e disincanto.

3. Al significato della mimesis, che in termini aristote-
lici marca la differenza rispetto alla casualita dell’accade-
re intramondano, vorrei ora aggiungere un altro aspetto
della Poetica che si ricava dalla definizione di tragedia e
che ¢ intimamente implicato dalla stessa idea di mythos:
la “compiutezza” dell’Azione.

Gli ambiti metaforici a cui ricorre Aristotele sono,
come ¢ noto, quello della visione prospettica e quello
dell’organismo. Si tratta di metafore che descrivono un

7 A questo proposito e utile I’ormai classico libro di C. Ginzburg, Miti,
emblemi, spie, Einaudi, Torino 1986. In particolare segnalo il saggio
intitolato «Spie. Radici di un paradigma indiziario» (ivi, pp. 158-
201) dove vengono delineate le premesse epistemologiche della
lettura indiziaria della realta, quelle che si fondano sull’ipotesi che
«Se la realta e opaca, esistono zone privilegiate — spie, indizi — che
consentono di decifrarla» (ivi, p. 191).

8 Particolarmente esemplificativa della transizione da un’idea classica
auna “moderna” del precetto mimetico € ’ampia rassegna antologi-
ca fornita da S. Perosa, Teorie inglesi del romanzo 1700-1900, Bompiani,
Milano 1983.
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processo cognitivo: l'intelligenza della trama tragica da
parte dello spettatore richiede che l’azione sia compiu-
ta, vale a dire abbracciabile con lo sguardo. Uno sguardo
che, ¢ bene tenerlo presente, ¢ essenzialmente mentale:
la visione diretta dell’allestimento scenico, come € noto,
riveste un’importanza secondaria.

Dall’assunto aristotelico spostiamoci ora agli albori del
Moderno, ossia sulla scena delle prime sperimentazioni
romanzesche, che al paradigma dell’avventura sostitui-
rono la progressione esistenziale di un adolescente sulla
soglia della prima eta adulta: mi riferisco al Bildungsroman
tedesco della seconda meta del Settecento. Qui osservia-
mo come il criterio della compiutezza mantenga inalterata
la sua valenza poetica ma si trasferisca dal mythos all’ethos,
dalla trama alla vita dell’eroe protagonista e ai valori o di-
svalori che la guidano. La compiutezza non ¢ piu I'esito di
un processo di modellizzazione dell’accadere reale, ma il
telos di una progressione esistenziale. Ideale anch’essa, ma
in quanto imperativo etico, come un dover essere, e non
come possibilita ideale.

Abbiamo potuto vedere come “verisimiglianza” e “ne-
cessita” siano per Aristotele espressioni di un poter-es-
sere che si differenzia dalla vita reale perché incorpora
la consequenzialita logica, ossia quella coerenza perfetta
delle azioni che nella vita non si da mai. Il romanzo di
formazione declina invece il possibile nella direzione di
una ratio invisibile che tuttavia domina il mondo e quindi
le vite individuali. Il romanzo si rivela dunque come la
traduzione mitopoietica di un mondo - i romantici par-
leranno di “universo” — dominato da una rete di connes-
sioni, che non sono visibili nell’esperienza reale, ma che
si rendono visibili nella costruzione della trama roman-
zesca. Si tratta di un mondo governato da un Dio che
lascia numerosi indizi della sua presenza assente. A chi
li sa interpretare, tali indizi offrono la percezione via via
piu chiara di un governo razionale dei destini individuali i
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quali, per quanto contraddittori e confliggenti, hanno una
loro precisa ragion d’essere.

Particolarmente significativa di questo movimento che
dal mythos aristotelico transita verso I’ethos “moderno” e
di qui nuovamente al mythos ¢ questa affermazione di Karl
Philipp Moritz tratta dall’Introduzione alla seconda parte
del suo Anton Reiser. Ein psychologischer Roman:

Chi rivisita attentamente il proprio passato, all’inizio
spesso crede di non vedere altro che cose prive di sen-
so, fili spezzati, confusioni e tenebre. Ma quanto pit lo
sguardo vi si sofferma, tanto piu le tenebre si diradano,
cio che appariva privo di senso a poco a poco invece lo
riacquista, i fili spezzati si riannodano nuovamente, cio
che era confuso e intricato si riordina [...] e la disso-
nanza, quasi inavvertitamente, si trasforma in melodiosa
armonia’.

Questo passaggio dalla dissonanza all’armonia é esat-
tamente il percorso narrativo del romanzo di formazione.
Il gesto cognitivo che consente di riannodare i fili spezza-
ti e scorgere la trama ¢ l'intuizione. La quale si accende
improvvisamente al termine di una lunga sequenza esi-
stenziale all’insegna dello smarrimento e del non senso
dell’accadere. Si tratta di quel concetto di realta che Hans
Blumenberg ha chiamato dell’«<evidenza momentanea»'°.
Un’idea di questo tipo si accompagna necessariamente a
una disposizione che Carlo Ginzburg chiamerebbe “in-
diziaria”, e che consiste nel passaggio dalla percezione
passiva del mondo alla sua “lettura attiva”.

° K.Ph. Moritz, Anton Reiser. Un romanzo psicologico, a cura di M. Regina,
L’Editore, s.l. 1994, p. 107.

' H. Blumenberg, Wirklichkeitsbegriff und Moglichkeit des Romans, in
Poetik und Hermeneutik 1. Nachahmung u. Illusion, a cura di H.R. Jauss,
Fink, Miinchen 1983, p. 10.
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Nell’ottica del “paradigma indiziario” la mimesis rinun-
cia alla pretesa di costruire un mondo possibile, antago-
nistico a quello reale, e si trasforma in un’ermeneutica
esistenziale che della vita legge i segni. Da essi il “per-
sonaggio uomo” dei romanzi di formazione si sforza di
ricavare il senso dell’esistere e la chiave per capire come
funziona il mondo in cui gli & dato di vivere.

Rispetto al significato della fictio in continua oscilla-
zione tra la costruzione di un mondo possibile e il menda-
cium dicere'!, il modello di realta con cui opera il romanzo
di formazione — penso ad esempio a quello che la tradi-
zione storiografica considera il primo e forse piu illustre
rappresentante, 1’Agathon di Wieland (1766) — ¢ quello
di una finzione come ermeneutica del divenire sotto la
specie di una vita che non ha alcun attributo d’elezione
ma si presenta come ordinary life. E a questa ermeneutica
che spetta il compito di costruire un ordine e di sostituire
alla casualita la causalita. L’esito dunque ¢ formalmente
identico a quello aristotelico, e con le parole dello Stagi-
rita si potrebbe dire anche in questo caso «fa molta dif-
ferenza infatti se qualcosa avviene a causa di un’altra o
dopo un’altra» (1452a)!2.

4. Vale la pena a questo punto di interrogarsi sulle ra-
gioni che hanno determinato le fortune novecentesche di
Aristotele e sugli aspetti della Poetica che ancora attendo-
no di essere portati a piena maturazione.

Il fatto inatteso e proprio questo: che dopo la fine del
classicismo e la detronizzazione romantica della modali-

11 Si vedano le considerazioni di C. Segre a proposito dell’etimo della
parola fictio e delle sue mutazioni semantiche in Id., Avviamento all’a-
nalisi del testo letterario, Einaudi, Torino 1985, pp. 214-233.

12 Aristotele, Poetica, cit., p. 23.
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ta normativa del discorso sull’arte, con la quale era stata
identificata la Poetica, ricompare sulla scena europea una
rinnovata enfatizzazione dell’opera d’arte come artefatto
- penso soprattutto alle avanguardie di primo Novecento
— e in particolare la considerazione della poesia narrativa
e drammatica come costruzione di una trama. Ma soprat-
tutto riappare la riconferma della centralita dell’opera e
della sua funzione ordinatrice e selettiva rispetto alla
caoticita del mondo. Non dunque l’artefice ma l’artefat-
to, non la genialita creatrice ma la costruzione compiuta
nella sua fattuale autonomia di oggetto estetico rispetto
alla sua genesi e alla sua produzione.

Aristotele gode di una rinnovata fortuna nella tradi-
zione del formalismo laddove il discorso sul poetico si fa
analitico e scompositivo e soprattutto nella prospettiva
che congeda I’autorialita come perno del processo di co-
noscenza dell’opera. La «morte dell’autore» di barthesia-
na memoria riporta in auge, dopo secoli di santificazione
dell’artefice e della sua genialita creatrice, la pura funzio-
nalita dell’oggetto estetico e la sua produttivita autonoma
di dispositivo atto a produrre intelligenza ed emozioni nel
fruitore. Ma spiana anche la strada ad una intelligenza del
patrimonio letterario inteso come reticolo di connessioni
intertestuali la cui visibilita puo solo trarre profitto da
una de-enfatizzazione del ruolo autoriale. Non per negar-
ne I'importanza, che & ovvia, ma per orientare le energie
critiche dal “culto della personalita” all’ermeneutica del
testo e delle sue connessioni con gli altri testi.

Anche sotto questo profilo la Poetica di Aristotele ¢ stata
un’antesignana che ha riconosciuto le stratificazioni della
memoria letteraria e il valore delle riscritture: si pensi, per
fare un solo esempio, alla messa in evidenza delle trac-
ce omeriche nei tessuti tragici. Una concezione “laica”del
fare poetico, che sappia superare il culto dell’autorialita,
¢ in grado di pensare alla longue durée delle componenti
letterarie, i topoi e i temi, ad esempio, e alle differenti de-
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clinazioni che esse subiscono nel corso del tempo. Altret-
tanto sintonica con una modalita di percezione del tempo
che oggi ci pare prevalente rispetto alla scienza del tempo
storico che si era affermata sulla scia dello storicismo he-
geliano, massimamente nella tradizione hegelo-marxista,
¢ la rimozione della necessita evolutiva della produzione
letteraria. Questo postulato ¢ entrato in crisi con la fine
dello storicismo e oggi I’approccio analitico aristotelico ri-
appare in tutta la sua efficacia. Altrettanto la relazione es-
senziale tra retorica e poetica, da quando appare del tutto
accettato che il discorso letterario € uscito dall’insularita
estetica, massimamente quello del romanzo, situgndosi
al crocevia dei differenti “discorsi” del mondo®. E vero
che la lettura aristotelica della poesia fa leva sulla “diffe-
renza”del letterario, in virtu del suo quoziente filosofico,
ma ¢ altresi vero che Aristotele ignora completamente —
semplicemente perché non puo conoscerlo — il processo
di estetizzazione dell’arte e quindi anche della letteratura.

5. Infine vorrei fare un accenno all’analisi dell’origine
naturale dell’imitazione.

Come si ricordera, nel IV capitolo della Poetica Aristo-
tele dichiara che la mimesis non € una scelta che si fa ne-
cessariamente in ragione di un fine pratico o di un fine
artistico, ma qualcosa di connaturato all’'uomo. Prova ne
sono i bambini che dalla piu tenera eta imitano il mondo
intorno a loro e cosi facendo apprendono e provano nello
stesso tempo piacere:

13 Una nozione come quella bachtiniana di “plurilinguismo” riconosce
del romanzo una vocazione originaria che consiste nell’identifica-
zione dei differenti registri retorico-linguistici come spie di mondi
sociali e universi culturali che si incontrano e scontrano nello spazio
della narrazione romanzesca. Si veda M. Bachtin, Estetica e romanzo,
Einaudi, Torino 1997, in particolare le pp. 67-230.
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Nel suo insieme la poetica sembra aver tratto origine
da due cause, entrambe naturali: 'imitare & congenito fin
dall’infanzia dell’'uomo, che si differenzia dagli altri ani-
mali proprio perché ¢ il piu portato a imitare, e attraverso
I'imitazione si procura le prime conoscenze; dalle imita-
zioni tutti ricavano piacere. Ne ¢ indizio cid che avviene
nell’esperienza (1448b)!.

Il fatto che Aristotele individui I’origine dell’imitazione
in un’inclinazione naturale comporta alcune conseguenze
di non poco momento, che vale la pena di osservare sulla
longue durée della ricezione del suo aureo libretto. Mi do-
vro necessariamente limitare ad una trattazione cursoria,
che spero possa essere foriera di approfondimenti ulte-
riori.

Anzitutto il legame tra mimesis e bios incontra la diffi-
denza, per non dire il disappunto, di uno dei suoi gran-
di ammiratori e divulgatori cinquecenteschi, Lodovico
Castelvetro, I'autore della fondamentale traduzione in
lingua italiana della Poetica, pubblicata in prima edizio-
ne a Vienna nel 1570 e successivamente a Basilea nel
1576 con il titolo Poetica d’Aristotele vulgarizzata et sposta'®.

4 Aristotele, Poetica, cit., p. 7.

1511 passo che segue ¢ particolarmente significativo delle mutate con-
cezioni poetiche che nel Cinquecento inducono Castelvetro a confu-
tare la tesi aristotelica, espressa nel quarto capitolo della Poetica, se-
condo la quale la mimesis del poeta starebbe in un rapporto di diretta
dipendenza con l’inclinazione naturale all’imitazione: «Da queste
mie poche parole si possono stabilire alcune conclusioni molto lon-
tane dalla 'ntenzione d’Aristotele. E la prima sara questa: che non ¢
vero che la rassomiglianza sia una delle cagioni della poesia, pren-
dendo Aristotele rassomiglianza per quella che si fa senza ragione
quale é quella che ¢ inestata negli uomini infin da fanciullezza ma si
fa perché altri vede che si fa cosi o si e fatto cosi prima. [...] Si puo
adunque dalle cose sopra dette ricogliere che altra ¢ la rassomiglian-
za che € naturale agli uomini e altra ¢ la rassomiglianza richiesta alla
poesian» (L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele vulgarizzata et sposta, a cura
di W. Romani, Laterza, Bari 1978, vol. I, pp. 94-96.
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Quando Castelvetro commenta ’affermazione della ge-
nesi naturale della poesia ha un soprassalto e chiosa che
una maniera d’imitare ¢ quella dell’'uomo comune, altra
quella del genio poetico. Difficile non vedere una precisa
costellazione epocale in questa precisazione: la physis non
puo essere confusa con l’arte. Il poeta imita, ma imitando
crea: il verisimile e la cifra della sua capacita inventiva.
Inoltre, la poesia ¢ I'uso sapiente e artistico della parola, e
i saperi che concorrono a determinarne l’esercizio si fon-
dano tanto sull’ars poetica quanto sulla retorica.

La fortuna della tesi aristotelica del quarto capitolo
muta radicalmente nel secolo della grande esplorazione
letteraria della natura umana, ossia nel Settecento. In
particolare in Germania la tesi herderiana sulla genesi
naturale del linguaggio si rivela propedeutica all’ipotesi
di un’analoga provenienza dell’esercizio mitopoietico. La
costruzione delle grandi narrazioni mitiche che poi in-
nerveranno le successive elaborazioni poematiche hanno
per Herder la stessa genesi naturale. Questa posizione
riemergera con inattesa forza nelle discussioni epistolari
che Goethe e Schiller intratterranno nell’anno 1797 nella
fase preparatoria della loro svolta classicista.

Le macroforme poetiche, poesia drammatica e poesia
epica, hanno, secondo il parere dei due illustri sodali,
una radice naturale, ossia sono espressione di una ratio
che trascende la hybris o il Kunstwollen dell’artefice e che
detta le condizioni profonde di espressione del genere.
Cio appare a Goethe massimamente palese nella tragedia:
«Nella tragedia il destino, ovvero, e si tratta della stessa
cosa, la natura predeterminata dell’'uomo che lo conduce
alla cieca di qua e di la, puo e deve agire e dominare»'®.

16 Lettera di Goethe a Schiller del 26 aprile 1797, cit. in P. Szondi,
Poeticae filosofia dellastoria, a cura di R. Gilodi e F. Vercellone, Einaudi,
Torino 2001, p. 65. Si veda inoltre le considerazioni di Szondi ivi,
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Che la natura, e in particolare la natura umana in quanto
destino, detti gli eventi e il ritmo stesso della narrazio-
ne ¢ particolarmente evidente nel gia citato romanzo di
formazione. Gia la new province of writing di Fielding era
’esito formale di questa esplorazione che, iniziata con il
romanzo inglese del Settecento, sarebbe poi culminata
nel Bildungsroman tedesco.

Da questo riconoscimento della valenza mitopoietica
della natura umana all’attuale ripresa in grande stile dei
fondamenti biologici della narrazione si consuma un tra-
gitto che ha visto appannarsi 'intuizione aristotelica del
IV capitolo della Poetica, soprattutto tra Otto e Novecen-
to, con le avanguardie storiche e la nascita del moderni-
smo. Oggi siamo al contrario — come accennavo sopra —in
piena ripresa delle indagini sulla natura biologica della
mimesis e in particolare della narrazione intesa dagli stu-
diosi di literary Darwinism come una delle fondamentali
caratteristiche dell’homo sapiens.

Una rassegna di questi approcci ¢ contenuta nel re-
cente dettagliatissimo saggio di Michele Cometa intitola-
to Perché le storie ci aiutano a vivere, dove si apprende come
una galassia di studi che spaziano dalle neuroscienze
alle scienze cognitive, all’evoluzionismo, abbiano forni-
to un’accurata mappatura dei rapporti che collegano la
cultura al bios e come in particolare I’abilita di narrare
storie sia l'esito di una lunga e articolata progressione
evolutival’. Lo storytelling sarebbe dunque una delle abi-
lita fondamentali acquisite dall’homo sapiens, di cui met-
te conto di esplorare ’ontogenesi e la filogenesi per os-
servare come questa competenza sia stata e continui ad
essere determinante per la sopravvivenza dell’'uomo. Per

alle pp. 62-76.
17 M. Cometa, Perché le storie ci aiutano a vivere, Raffaello Cortina, Milano
2017.
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esempio, la capacita di visualizzare rapporti temporali
di anteriorita e posteriorita e di organizzarli in rapporti
logico-causali. L’abilita del poeta di costruire un mythos,
ossia di comporre unitariamente una serie di fatti, sareb-
be dunque un’abilita propria della specie umana, il cui
apprendimento ¢ in stretta relazione con la darwiniana
selezione naturale.

Chiudo questo breve excursus sugli sviluppi del con-
cetto di mimesis con un’osservazione che ci riporta su un
territorio in cui la sperimentazione letteraria del primo
Novecento si ¢ incontrata con le sue remote premesse
protoromantiche. Mi riferisco all’idea di critica di Walter
Benjamin e alla sua convinzione, anche questa in ultima
istanza di provenienza aristotelica, nonostante le sue
ascendenze platoniche, che «tutte le opere genuine hanno
le loro sorelle nel regno della filosofia»!®.

Nella prospettiva benjaminiana vi ¢ una trama che
lega il filosofare al rappresentare artistico, in particolare,
come per i romantici, a quello letterario. Questa stretta
parentela ¢ dovuta non ad una distanza dalla fattualita
dell’accadere, come ad esempio nella Poetica di Aristotele,
ma ad una comune tensione verso una verita inaccessibile
alla razionalita discorsiva ma in grado di apparire, anzi
di balenare — aufblitzen ¢ il verbo scelto da Benjamin - in
un’immagine.

Se ¢ vera ’affermazione di Mario Lavagetto citata all’i-
nizio di questa riflessione, secondo cui «la realta non e
un racconto ben fatto», spetta alla narrazione letteraria, a
prescindere dalla sua particolare declinazione mimetica,
di dare forma al reale. Il suo autentico contenuto, come

18 W. Benjamin, Le affinita elettive, in Angelus novus, a cura di R. Solmi,
Einaudi, Torino 1962, p. 203.
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sapeva bene Flaubert, ¢ la sua forma: in essa € racchiuso
il suo nucleo di conoscenza. Da questa prospettiva ogni
romanzo € un romanzo potenzialmente filosofico. La sua
intima vocazione conoscitiva rivendica necessariamente
uno spazio autonomo di costruzione del senso, fonda-
mentalmente antagonistica rispetto all’opacita e alla bar-
barie della Storia.

Se per Aristotele la poesia ¢ un fare guidato dall’otti-
mismo di una ragione che trascende la fattualita greve del
contingente, alla fine del XX secolo, e in particolare da
parte di chi ha conosciuto il male assoluto, la poesia ¢ un
gesto di salvazione che trattiene le tracce di cio che ¢ sta-
to. Tracce che appaiono improvvise, come nei romanzi di
Sebald, in un’immagine o in un passaggio narrativo anche
di importanza minima, oppure nell’apparente banalita di
un oggetto.

Sono queste le fessure del tempo in cui forse balena
I'immagine di una verita ideale.
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