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auch Pagannones griindliche Untersuchung
nicht zu erkldren. .

Der Editionsteil wird mit einem Uber-
blick tiber die handschriftlichen und ge-
druckten Quellen eingeleitet (S. 97-130;
iiber die Filiation der Libretto-Drucke in-
formiert ein Stemma, S. 98; auch die Parti-
tur-Autographen werden herangezogen,
vgl. S.119-127), danach wird die selva
(Cammaranos ausfiihrlicher Prosa-Entwurf)
diplomatisch ediert (S. 131-138). Die «edi-
zione genetico-evolutiva del libretto» (S.
139-207) integriert die (durch Einrahmung
kenntlich gemachten) Alternativ-Szenen in
den Haupttext (S. 147-207), der (erfreuli-
cherweise jeweils unten auf der Seite pla-
cierte) textkritische Apparat verzeichnet ge-
trennt Lesarten der Autographen und
Varianten aus drei Libretto-Drucken (Seni-
gallia 1837, Neapel 1838, Mailand 1839).
Die akribische Edition bietet nicht nur eine
zuvetlissige Basis fiir die Beschiftigung mit
eciner der nicht eben zahlreichen Dante-
Opern, sondern leistet auch einen willkom-
menen Beitrag zur Erforschung der forma-
len Strukturen und des Produktionssystems
der romantischen Oper.

ALBERT GIER
Bamberg

TraoMAS SYNOFZIK, Heinrich Heine — Ro-
bert Schumann. Musik und Ironie, Koln,
Doht, 2006, 191 pp.

Direttore dal 2005 del Robert-Schu-
mann-Haus di Zwickau, Thomas Synofzik
affronta un tema antico, che ha spesso sof-
ferto di una riflessione disordinata e asiste-
matica: la lettura schumanniana dell'ironia
che alligna nei componimenti poetici di
Heine. Synofzik va alle radici del problema,
oltrepassando il muro dei clichés che talvol-
ta appesantiscono linterpretazione di que-
sto nodo critico. I primi due capitoli (“Iro-
niexeichen ... nach Art der Musikschliissel —
Finleitung und Voriiberlegungen”, pp. 7-
11; .. wiedergeboren aus dem Schofe der
Tonkunst — Rezeption der Heine-Lieder
Schumanns”, pp. 13-26) commentano la re-
cezione, maturata nel Novecento, dei rap-

porti estetici che legano Schumann a Heine.
La citazione d’esordio da Jean Paul, il pro-
genitore dell'umorismo romantico, introdu-
ce il lettore 7 medias res. Synofzik, nel fian-
dare alle radici della questione, si prefigge
di evidenziare la disorganicita dei due filoni
interpretativi cresciuti nel corso del Nove-
cento: da una parte Hermann Abert (Robers
Schumann, Berlin, Harmonie, 1903), Viktor
Ernst Wolff (Lieder Robert Schumanns in
ersten und spiteren Fassungen, diss. dott.,
Betlin, 1913), Claude Debussy (in un artico-
lo del 1911 incluso in Mownsieur Croche et
autres écrits, Paris, Gallimard, 1971) e An-
dré Boucourechliev (Robert Schumann, Pa-
tis, Seuil, 1956) sostengono uno stereotipo
destinato a radicarsi nel pensiero collettivo,
vale a dire il fraintendimento della poetica
di Heine da parte di Schumann; dall’altra,
Heinrich Reimann (Robert Schumanns Le-
ben und Werke, Leipzig, Peters, 1887), Phi-
lipp Spitta (Ein Lebensbild Robert Schu-
mann’s, Leipzig, Breitkopf & Hirtel,
1882) e John Alexander Fuller Maitland
(Robert Schumann 1810-1856, London,
Sampson Low, 1884) sono descritti come i
primi ingenui paladini di un allineamento
estetico che ancor oggi attende una dimo-
strazione organica. Ad entrambi gli schiera-
menti sembrano mancare stabili appigli in-
terpretativi; Synofzik sceglie pertanto di
sgretolare le opinioni sedimentate nella sto-
riografia: adotta un metodo saldamente
aderente ai testi, senza abbandonarsi a for-
zature come quelle che pesano sulle analisi
crittografiche di Eric Sams (The Songs of
Robert Schumann, London, Eulenburg,
1975).

1l capitolo III (“... ganz und gar durch-
drungen von Ironie — Zur Ironie in Heines
‘Buch der Lieder, pp. 27-38) focalizza
un primo, centrale aspetto dell'ironia di
Heine, che trova illuminanti corrispondenze
nella scrittura musicale di Schumann: la
poetica degli «Heine-Schliisse», i versi con-
clusivi che nei componimenti poetici attiva-
no una sottile dialettica tra I'aspettativa su-
scitata e poi frustrata. Qui si situa il
meccanismo dell’«attesa contraddetta» de-
scritto dal germanista Alberto Destro (L'az-
tesa contraddetta. La svolta finale nelle liri-
che del “Buch der Lieder” di Heinrich
Heine, «Annali — Istituto universitario
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orientale: Sezione germanica», XX, 1977,
Pp. 7-127), la pointe arguta che viene a con.
traddire e a vanificare le tensioni alimentate
nei versi precedenti. Molta dell’ironia dj
Heine si materializza in questo luogo poeti-
co, mediante il repentino ribaltamento delle
aspettative maturate nel corso della lettura,
In questo procedimento Schumann sentiva
la ferita dell’'umorismo heiniano, quel sapo-
re agrodolce che lo aveva conquistato fin
dai suoi primi contatti col Buch der Lieder,
quand’era diciottenne.

Nel capitolo IV (“... dzbe; gelacht und ge-
weint vor Freude — Schumanns Auseinan.
dersetzung mit Heine-Texten”, pp. 39-54)
Synofzik ripercorre passo per passo le varie
fasi dell’avvicinamento di Schumann a Hei-
ne. Poi dedica quasi tutto il resto del libro
ad approfondire alcuni procedimenti tecnici
nei Lieder schumanniani su versi di Heine
(cap. V, “Musik und Tronie in Schumanns
Heine-Vertonungen”, Pp. 55-164); e i primi
due paragrafi di questa sostanziale parte del
libro (“Kontraste ... mit ironischem Licheln
begleiter — Vom Spiel mit musikalischen
Gegensitzen”, pp. 55-73; “Eine musikalj-
sche Ubersetzung des Schlusses — Musikali-
sche Schlusspointen”, pp- 75-94) sono de-
dicati proprio ad analizzare Parte della
chiusa nella scrittura musicale schumannia-
na. Dice Synofzik (a proposito dell’ultimo
verso nel Lied «Im Rhein, im heiligen Stro-
me», sesto nel ciclo della Dichterliebe
op. 48, che nel paragonare la Madonna dj
Stephan Lochner nel duomo dj Colonia al
volto dell'innamorata rasenta la blasfemia;
p. 94):

So zeigt auch dieses Lied ... wie Schumann die
Heineschen Schlusspointen durch vorherige
Spannungssteigerungen sorgfiltig vorbereitet,
ihren Eintritt durch Verzégerungen umso
tiberraschender macht und ihre Wirkung
durch harmonische und thythmisch-agogische
Ausdrucksmittel unterstreich.

1 parallelo & convincente: Schumann lavora
con estrema raffinatezza sul valore semanti-
co delle chiuse; nei suoi Lieder i postludi
pianistici sono spesso il veicolo di significati
profondi e di un distanziamento emotivo (si
vedano, sempre nella Dichterliebe, 1o stesso
«Im Rhein, im heiligen Strome», nonché

inn. 11 e 16, «Ein Jiingling liebt ein Mid-
chen» e «Die alten bésen Lieder»); e i para-
dossi che colorano la pointe conclusiva in
Heine sono sempre tenuti in debita conside-
razione nella realizzazione musicale,

La poetica degli Schliisse & Paspetto piu
evidente di una riflessione estremamente
ricercata sulla categoria dell’ ‘umorismo’.
Synofzik affronta il problema delle ambi-
guita e delle ambivalenze in Heine (“Ein
Charakter ... des Schwankenden, Bodenlosen —
Ambiguititen und Ambivalenzen”, pp.
101-117). Anche in questo caso il ragionamen-
toverte su una caratteristica stilistica del poe-
ta che trova corrispondenze petfette in cer-
ti aspetti della scrittura schumanniana, qua-
li 'inclinazione all’ambiguita tonale o assen-
za di un saldo sostegno su cui intelaiare il
discorso melodico. In questi procedimenti
Synofzik vede all’opera le diverse modalita
dell’'umorismo, ne commenta le minute ri-
percussioni semantiche, pondera sofisticate
simmetrie poetiche: nel perseguire I'objetti-
vo non dimentica mai plausibili interpreta-
zioni alternative.

Considerazioni stimolanti €mergono an-
che dai due paragrafi successivi, dedicati al-
la presa in giro stilistica (“Dye ausgelassenste
Persiflage auf Dilettantismus, Italianismus,
Contrapunkt — Stilimitation und -parodie”,
pp. 119-134) e alle tecniche allusive (“Ezn
Dies irae als Burleske — Zitate und Allusio-
nen”, pp. 135-141). L’ironia pud scaturire

rovesciamento di un significato consoli-
dato: la rivisitazione di materiali Ppreesistenti
puo anche avere questa funzione; e i casi
presi in esame da Synofzik sono quanto
mai pertinenti: trasporre in ambito colto
un modello di danza popolare (il Lindler
che sottende «Das ist ein Fléten und Gei-
gen», op. 48, n. 9) procura una sardonica
stratificazione di stati emotivi contrastanti;
il ritmo puntato di «Im Rhein, im heiligen
Strome» (n. 6) ripensa nella consapevolezza
del presente Io stile strumentale barocco; le
incrinature che corrodono la ripresa della
barform in Die Minnesinger (nei Sechs
Lieder fir vierstimmigen Minnergesang,
op. 33, n. 2) ripensano con sguardo distac.
cato le forme di un’antica tradizione musi-
cale. L’indagine si ricollega immediatamen-
te alla questione dei prestiti melodici: non
tanto alla marginale ricerca condotta sulle
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citazioni del Dies irae, quanto alle illumi-
nanti riflessioni che Synofzik dedica alla ci-
tazione della Marsigliese in Die beiden Gre-
nadiere (nelle Romanzen und Balladen, 11,
op. 49, n. 1). Vedere nell’apparizione di
quella melodia un grottesco requiem
(p. 141) ¢ invero una lettura interpretativa
raffinata, che coglie il sottile reticolo di lega-
mi reconditi che intrecciano la musica di
Schumann al testo di Heine.

Anche i doppi sensi trovano un allinea-
mento poetico nella scrittura schumanniana
(“... die altmodischen Doppelschlige — Musi-
kalische Ironiesignale”, pp. 143-152): le al-
ternanze tra vocalitd melismatica e sillabica
sono spesso impiegate per evidenziare com-
plesse sovrapposizioni semantiche. Cosl co-
me le allusioni a determinati zopoz della tra-
dizione musicale alimentano le forme
dell’umorismo: il lessico cromatico del la-
mento mitologico rovescia con la violenza
di un’iperbole il tono semplice e genuino
di Der arme Peter (nelle Romanzen und Bal-
laden, T, op. 53, n. 3); mentre il tritono,
accostato alla parola Lieb’ in «Warte, warte,
wilder Schiffsmann» (nel Liederkreis,
op. 24, n. 6), produce una raffinata alchi-
mia emotiva, che ben si allinea al gusto
agrodolce dei versi di Heine.

Nella conclusione Synofzik ripropone
Pinterrogativo gid formulato da Eduard
Hanslick (a proposito dei Lieder heiniani
di Vesque von Piittlingen): «Kann die Mu-
sik liigen?» (pp. 165-169). Alla luce dei
procedimenti musicali e letterari osservati
nel corso dei capitoli precedent, la risposta
viene spontanea. Ogni pagina del libro in-
daga approfonditamente la stratificazione
di significati che forniscono alla musica le
duttili risorse espressive dell'ironia. Schu-
mann non sapeva pensare all’arte escluden-
do la categoria dellambiguitd; e ad ogni
passo dei suoi Lieder su versi di Heine si
apre una miniera di sovrapposizioni seman-
tiche, volte ad assecondare la contradditto-
tia emotivita del testo. Synofzik legge con fi-
ne sensibilitd questi sinuosi intrecci poetici:
la sua dimensione culturale & quella di uno
schumanniano autentico, che in esergo a
ciascun capitolo o paragrafo inserisce cita-
zioni rigorosamente tratte dagli scritti del
compositore (in corsivo nei titoli riportati
qui sopra); che si muove con disinvoltura

su documenti di prima mano (gli schizzi
conservati nel Robert-Schumann-Haus o le
carte conservate nello Heinrich-Heine-Tnsti-
tut di Diisseldorf); che & cosi immerso nei
segreti di quell'universo poetico da dare
per risapute questioni che stuzzicano la cu-
riosita del lettore senza appagarla, quali le
impronte heiniane riscontrabili nel testo di
Genoveva (p. 54) o le idee melodiche che
la Dichterliebe condivide con gli Ironische
Lieder di Vesque von Piittlingen (p. 44). 11
lavoro di Synofzik era necessario per frantu-
mare definitivamente certe opinioni cristal-
lizzate nel pensiero musicologico e per ria-
prire un dibattito che nel secolo passato &
stato spesso ostacolato da pesanti frainten-
dimenti.

ANDREA MALVANO

Torino

Jurra ToELLE, Oper als Geschift. Impre-
sari an italienischen Opernbiusern 1860-
1900, Kassel, Birenreiter, 2007 («Musikso-
ziologie», 15), 269 pp.

Concepito come dissertazione dottorale
(discussa nel 2005 nella Humboldt-Univer-
sitit di Berlino), lo studio di Jutta Toelle,
ampliato e riveduto, ¢ stato ora pubblicato
nella collana «Musiksoziologie» diretta da
Christian Kaden ed edita da Birenreiter. 11
volume affronta un filone di grande interes-
se, gia percorso da studi importanti (si pensi
ai contributi di John Rosselli, Lorenzo Bian-
coni e Thomas Walker, William C. Holmes,
Sara Mamone, che lautrice tiene bene in
considerazione), e pertanto non sconosciuto
ai musicologi: il ruolo dell'impresario nell’in-
dustria operistica italiana, nel caso specifico
tra gli anni che vanno dall’'Unita alla fine del
secolo XIX (1860-1900). L’impresario era
un attore di primo piano nel sistema di pro-
duzione italiano, un nodo essenziale dal
punto di vista sia finanziario sia artistico.
La sua figura, le sue funzioni, i suoi interessi
sono oggetto di un’approfondita indagine,
condotta sulla scorta dell’analisi dei rapporti
che gli impresari intrattenevano con le istitu-
zioni teatrali. La ricerca si fonda essenzial-
mente su tre casi esemplari: la Scala di Mila-
no, il Regio di Parma, la Fenice di Venezia.



