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Magdalena Maria Kubas

Formule iterative in una traduzione polacca
di Amor de caritate, perché m’ai ssi feruto?
di Jacopone da Todi

Abstract: In the mystical laudas by Jacopone da Todi short syntagms are often repeated. Series
of “Amor, Amore”, or “Amor, lesit” are concentrated in certain points of texts, for example at the
end of a lauda. The subject tries to describe the object of his mystical love passing through these
fragments. First Polish translations of Jacopone da Todi appear in the late nineteenth century,
whereas the research about the author only starts in the twentieth-century. The aim of this contri-
bution is to analyze the Polish translation of the final part of the lauda Amor de caritate, perché
m'ai ssi feruto? according to the version published in Antologia mistykéw franciszkariskich in
1986. The final part is examined in order to understand how the Polish translation, which also

is an adaptation, reflects the taste of a twentieth-century Christian reader.

Keywords: Lauda, Jacopone da Todi, Mystik, Alda Merini, Il Bianco da Siena

Uno dei tratti stilistici della lauda mistica di Jacopone da Todi ¢ la tendenza a
ripetere brevi sintagmi, come “Amor, amore”, “Amor, Iest1” e simili: nell’iterazione
il soggetto lirico focalizza o tenta di definire Foggetto dell’amore mistico. Nella
lauda spirituale dei primi secoli - quella di Jacopone e della sua scuola - si tratta
di frammenti composti da una, due o tre parole' legate alla persona dello sposo
mistico, Gesti Cristo. Si tratta di una caratteristica importante, ripresa ampia-
mente dagli imitatori del tudertino, attivi nella stesura del laudario di Urbino e
successivamente.” Le formule iterative costituiscono una marca forte del misti-
cismo iacoponico e diventano un modello per i poeti mistici che adoperavano
il volgare. Nella lauda mistica — quella di Jacopone, ma anche di Ugo Panziera o
de Il Bianco da Siena - i luoghi privilegiati in cui inserire le catene di ripetizioni
sono apertura e chiusura del testo; nelle laude pili lunghe esse possono fungere

1. Nonsolo “Amore”; ma anche “Amor, Amor-Iestt”; “O Amor, devino Amore” (Jacopone
da Todi 2010, p. 199, v. 267-272; p. 198, v. 251-255; p. 84,v. 1, 13) e altri.

2 Bettarini postula lesistenza di una scuola iacoponica i cui testi sarebbero raccolti
nel laudario di Urbino (Bettarini 1969), ma pensiamo anche ad esempio a Il Bianco
da Siena.
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e e ule
da collegamento tra parti stilisticamente distinguibili.’ H_memmo delle mﬁmdﬁﬂo
i arriva ai giorni i iri are, a questo pro-
i ive di a ai giorni nostri: basti ricor ol
iterative di Jacopone da Todi arriv e e it
i istica d’ i Alda Merini.* Vorremmo aggiungere, > € :
osito, Mistica damore di A 0 agg . o
w: Jacopone i modi della ripetitivita sono spesso ispirati mm.%oﬁwﬁmﬂ mwﬂ o
come ad esempio le preghiere litaniche.> A nostro parere a ci6 ¢ dovuta,
i iffusi lauda.®
in parte, la diffusione della o N
Mm prime traduzioni polacche della poesia di Hmno_w_uo:m &w w,oﬁw MMMW o
i ioculator do -
! se per la scrittura dello ioc ]
tardo Ottocento, mentre I'interes : H e bHliote
: lo dimostra ampiamente la cronolog ;
valentemente novecentesco: . o erehe
i i 8 La prima versione polacca di Amo :
in Miszalska et al. 2007.° La p A ! g Wi
"ai ssi 1 1986, allinterno di Antologia misty
m’di ssi feruto® fu proposta ne . s : Jraner
mmwammwmmw curata da padre Salezy Kafel. Si tratta di un'opera in tre <OMEM: momoco
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crata alla spiritualita francescana nei secoli e divisa per autore. I tra %ﬁ oHo oo
indicati in apertura a ogni capitolo."! Per quanto riguarda le laude di Jac M one
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. " : N
Salezy Kafel, curatore dell'intera antologia - sono #.:mr.mﬂo eil Hmbwn P
una nota a pié di pagina egli segnala le due edizioni di cui si serve: quella roese
3 . O m.
riporta esclusivamente i testi tradotti. Dal volume francese :am_w wawwo.m_w omv acea
f i testo ia
i i danse d'amour,” traduzione de
arriva la lauda dal titolo La fam . Ponico
intitolato Ciascuno amante che ama il Signore. In questo caso il Mm&ﬁmﬁﬂ e non
aveva a disposizione il testo originale. Gli altri testi provengono da une

3 Cid & molto frequente nelle laudi monumentali de Il Bianco da Siena, Pepigono pit
io
i 2015.
i p fecondo di Jacopone. Cfr. Kubas - . . ,
4 H/H\:WW%MMWWMMMS mio figlio, **Non portatemi via mio figlio e ***Miserere di me.
Merini 2008, p. 132-133.
2018a, p. 31-91. . ) _ \ .
M Wﬁn@ anmbﬁoa w_m popolarita delle laude non m%gam. né mmz. origine né mwwm mmM“M:
N triche utilizzate, ma dall'uso e dai modi di trasmissione e di rielaborazion *
me )
\ toni 2001, p. 251. . o
wm” M\MHE&: 1846, p. 4, Jacopone era “le bouffon du genre, dont _m.Um:Nm Qeﬂm WMM. Mb
‘ OM Miszalska et al. 2007, p. 227. Il primo traduttore di Jacopone in po wn_no % Mmmm
' Si M.Emm_mE che pubblico una selezione di testi iacoponici in una raccolta di po
ie .
mistica (cfr. Siemienski 1877). . oo
9 Lultima edizione critica del testo in Fnowo:w da Todi 2010, @ G_mWwwmﬁ L2007 nom
10 Quest’informazione ¢& frutto di un sondaggio personale. Miszals ;
izie ri i i tione.
iporta notizie riguardanti la lauda in ques -
11 ano_m laude di Jacopone da Todi & Salezy Kafel OFM Cap., frate cappuccino
12 “th. zj. wh i fr. 0. Salezy Kafel OFMCap?, Kafel 1986, p. 166.

13 Gobry 1959, p. 53-54.
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londinese che presenta Ia traduzione, in inglese, di un numero cospicuo di laude,
con il testo italiano a fronte. Il volume ¢é interamente dedicato a Jacopone da Todi
e le versioni hanno un unico autore: Theodore Beck,

La prima versione polacca di Amor de caritate, perché m’gi ss Jeruto si inti-
tola Jak dusza uskarza si¢ Bogu na nadmiar otrzymanej mitosci.* Il nostro esame
implichera uno sguardo attento alla traduzione inglese, How the soul complains
to God of the over-ardent love infused in her,'* eseguita nei primi anni del Nove-
cento. La versione polacca dovrebbe essere autonoma rispetto a quella inglese,
ma come vedremo in seguito vi & un vincolo tra i due testi, Per questo motivo
la nostra analisi del testo di padre Kafel sara accompagnata dalle considerazioni
riguardanti il testo inglese di Beck che in alcuni punti aiuta a chiarire il signifi-
cato e i passaggi della versione polacca.

1. Due traduzioni

Vorremmo presentare brevemente le due versioni di Amor de caritate, perché
mai ssi feruto. In Jak dusza uskarza sig Bogu... il numero delle stanze ¢ uguale

alloriginale, mentre il numero dei versi per stanza oscilla, Nella lauda polacca
le stanze III, VII, X, XXIIIL, XXVII, XXXII e XXXV contano 9 versi al posto
dei 10 originali. Cié non accade nella versione inglese: il testo a fronte avrebbe
reso visibile ogni disparita. E possibile che tale tesi sia riduttiva; tuttavia, nel
testo di Beck alcuni versi sono brevissimi, mentre il loro numero ‘torna’ sempre,
Nella traduzione inglese il numero delle righe combacia quindi con loriginale
(364), mentre Jak dusza uskarza si¢ Bogu... conta 356 versi. Una particolarita sti-
listica della versione polacca & una presenza dellenjambement inferiore rispetto
all'originale italiano, sebbene quest'ultimo sia legato ai modi della versificazione
medievale. La traduzione, forse, avrebbe potuto risentire maggiormente delle
trasformazioni della poesia piu recenti, perfino novecentesche, ma non accade,
Volendo introdurre brevemente il meccanismo che vincola la versione polacca
a quella inglese osserviamo che sebbene il traduttore dichiari dj aver consultato
il testo italiano, il legame con quello inglese ¢ evidente e dimostrabile andando a
consultare quei passaggi in cui Jak dusza uskarsa sig Bogu... si discosta per vin-
coli non chiari dall'originale italiano. Una delle strategie del traduttore ¢ quella
di aggiungere elementi al testo polacco basandosi su quello inglese. Cio & visibile

-
14 Kafel 1986, p. 167-174. D'ora in poi Jak dusza uskarza si¢ Bogu...
15 Beck 1919, p. 363-382. Per una traduzione recente delle laude facoponiche in inglese

V. Jacopone da Todi 1982, p-257-265. Lalauda é proposta con il numero 90 The lament
of the soul for the intensity of infused charity.
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a partire dalla prima stanza: nel v. 7, dove loriginale Hmn#m\anoao nmnmum foco’,

la versione polacca parla della cera al sole (“Jak wosk w mw.osnm H.Nc.n:ou% ): nello

stesso punto della versione inglese leggiamo “like wax set in «.ﬁwm sun”. Allo mﬂmmmw

modo nel v. 21 notiamo una modifica della sintassi: “Aggio wm&ﬁo el core”

diventa una proposizione causale “Stracitem bowiem me serce™ mbnﬁm qui si

palesa la mediazione attraverso il testo di Beck (“For Harm% lost \Ev\ heart”). H.: E,H

altro passaggio ¢ sostituita la persona grammaticale: “Fuoco né ferro wo.ﬂr puo

partire” (v. 55) & tradotto con un ‘nof’ (“Ogien ni zelazo nas 5.6 ao.NmEmF v. 54)

grazie alla presenza dello stesso pronome personale nella versione inglese: L.Aoé
are we one, and we are not separate” (v. 55). Ancora pill interessante la versione
inglese dei v. 246-247 (“de cielo en terra fecete venire; / amore a tal bassezza
descendesti”): Beck vi aggiunge un elemento nuovo (“From IQZQW to earth
it brough Thee from Thy throne / Beloved to what sheer depths &am.ﬁ Thou
descend”). Nei versi corrispondenti (v. 240-241) il Qmmcnﬁ.:m polacco Eﬁnmsm.m
al plurale gli abissi del secondo verso di Beck. Anche a lui mvaB .m:nmgﬁm. il
‘tron®’, cosi rincara la dose dei versi iacoponici: “—Z niebios Jm ziemig @E.wiwo-
dla Cie z twego tronu! / W jakiez przepasciste glebie zszedtes, Gwcnrm:.&. Lul-
timo passaggio dimostra come - con l'introduzione del n.Obnm:o Qmﬁ.rﬁo:m_m
del trono di Gesti - i traduttori si muovano per addomesticare ﬁmoHom_ntmE.m
la mistica duecentesca aggiornando le categorie e, waowm_uszB@ m&mmc.&&o il
testo al gusto di un lettore moderno. Da un lato la tendenza a ‘smussare wmmmm.mzo
trasgressivo delle scritture mistiche & gia stata analizzata da mm. O.mz.mmc.. D &Qw
parte lo studioso francese non prende in considerazione casi di ricezione cost
lontana; anche la traduzione esula dagli interessi del gesuita.

2. Le formule iterative

isi di 2a si i rmeremo sulla
Nella nostra breve analisi di Jak dusza uskarza mx.w Bogu.. . ci mo.m,w nere
parte dedicata alle ripetizioni, che nella lauda in questione inizia alla stanza
. i . 0 cui
XXXI e prosegue fino alla chiusura del testo. Proprio in @sm:w:m.mﬁo.:m, in
prevale I'invocazione allo sposo mistico, si concentra anche una “ritmica sonora
e semantica” di cui ha parlato de Certeau.” Da un punto di vista metrico, la ver-
i itmi i quei ie i in cui la poetica
sificazione ritmizzata di quei frammenti ¢ un momento saliente in ¢ P

16 Certeau 1987, p. 125-188; Certeau, 2016, p. 141; Certeau 2019. EnoH&mﬂo inoltre che
secondo de Certeau nei secoli XVI-XVII la mistica si separa dalla teologia, mentre nel
Medioevo non vi era una distinzione netta tra le due.

17 Certeau 2016, p. 117.
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facoponica incontra la memoria della recitazione litanica.’® Ricordiamo che in
origine il genere laudistico era strettamente legato alla recitazione.” A nostro
parere, l'oralita della pratica laudistica e I'abitudine alla preghiera pubblica face-
vano si che le parti ripetitive delle laude entrassero con facilith nellorecchio
dell'ascoltatore. Altri studiosi, tra cui Scentoni, hanno parlato dell’aspetto mne-
monico dei testi laudistici® Per questo tipo di considerazioni sono importanti
gli studi sulla voce come strumento di identificazione con il testo nel medio-
evo: in particolare le riflessioni di Zumthor e Iglesias Recuero.?! Viste le pre-
messe, non ¢ un caso che proprio nell'ultima sezione della nostra lauda, la piu
ricca di ripetizioni, si concentrino gli interventi del traduttore polacco volti a
orientare definitivamente I'interpretazione e la ricezione della lauda.

All'inizio della parte in questione, a partire dal v. 299 del testo polacco (v. 305
dell'originale), il traduttore non rende conto del lessico legato alla tradizione cor-
tese che si avverte nella lauda iacoponica. Nei v. 307-308 si legge: “Mitosci, spraw
taskawie, / Bym umrze¢ mégt z milosci!” Ora, loriginale recita: “Amore, per cor-
tesia / Famme morire damore!” (v. 313-314). In questo caso il traduttore polacco
opera in autonomia, visto che alla stessa altezza il testo inglese recita: “Love, let
me be, / By courtesy, / Thine own in death, O Love!” Nella versione polacca la
richiesta viene tradotta con un'espressione di cortesia che coinvolge la grazia,
un concetto cristiano non legato alla tradizione cortese.?2 Questo breve punto
permette di fare luce su come l'originale e la versione tradotta appartengano a
due contesti distanti: per un lettore immerso nella cultura medievale un riferi-
mento del genere non ¢ soltanto immediatamente riconoscibile, ma rappresenta
un punto saliente della poetica amorosa, nella sua veste mistica, e di quella reli-
giosa-amorosa che si richiama a Il Cantico dei Cantici, particolarmente presente
nella sezione di chiusura della lauda. Ora, nella ricezione novecentesca la ripresa
dell'elemento cortese ¢ sacrificata. Perché? Insistendo su un concetto teologico,
la grazia, si predilige il contesto socio-culturale d’arrivo adoperando una specie

18 Kubas 2018a, p. 58-61.

19 Roncaglia 1962.

20 Scentoni 2001, p. 251.

21 Zumthor 1999, p. 135. “Il linguaggio fissato dal manoscritto resta cosi, potenzialmente,
quello della comunicazione diretta. Lo scritto, salvo eccezioni, si costituisce per conta-

»

gio corporale a partire dalla voce [...]2 Ibid., p. 137. V. inoltre Iglesias Recuero 1993,
p. 264.

22 Jacopone aveva una buona cultura della poesia d’amore profana, quanto agli studi in
questo ambito vale la pena di ricordare Perugi 2001.
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di aggiornamento concettuale. Si tratta forse anche di rafforzare una rappresen-
tazione pill strettamente religiosa della poetica di Jacopone da Todi.

E se fosse un caso? Non sembra, visto che nella stanza successiva — piu corta
rispetto allo standard - in chiusura il testo polacco riporta: “Z Tobg przemie-
niony w pelni prawdy / — Przemieniony z Miloéci” (v. 316-317). Citeremo un
frammento pit1 ampio dell'originale: “con teco trasformato / en vera caritate, /
en somma veritate / de trasformato amore.” (v. 321-324). Innanzi tutto, il tra-
duttore stavolta sceglie di concentrare la ripetizione in fondo alla stanza. Inoltre,
predilige un termine (“przemieniony”) che preserva, si, la valenza delloriginale,
ma allo stesso tempo rimanda all'universo biblico e liturgico relativo alla Tra-
sfigurazione di Gest. Come in precedenza, si tenta di accostare il misticismo
iacoponico a cio che & noto all'orecchio e alla mentalita del lettore novecentesco.

Proseguendo scopriamo che nel testo polacco si abbandona parzialmente
la carica distruttiva della visione dellamore mistico di Jacopone da Todi: nel
v. 337 io lirico chiede di morire ardendo (“— Spraw bym plongt w Tobie”
mentre nelloriginale la richiesta & “anegame en amore” (v. 344). Perché? Forse
il traduttore & abituato a un universo semantico coerente - che tradizionalmente
lega Pamore al fuoco — ma questa scelta riduce la ricchezza dei campi semantici
legati allautoannientamento del soggetto mistico. Ora, il termine utilizzato da
Beck nella versione inglese (“O quench my soul in Love”) rimanda alla necessita
di spegnere un incendio. Possiamo concludere che la versione inglese aiuta il tra-
duttore polacco a compiere un passo verso la sostituzione del campo semantico
dell'acqua con quello del fuoco. Al contempo padre Kafel ribalta il significato del
testo inglese.

Nella stanza successiva di Jak dusza uskarza sig Bogu. .. un verso dell'originale
manca del tutto. Nel v. 341 (“Mitosci, Miloéci, bardzom zachwycony”) il rapi-
mento (“amor, amor per te si so rapita’, v. 348) - un concetto fondamentale della
mistica?® — diventa lentusiasmo o la delizia. La riga successiva, in cui il soggetto
sottolinea il disprezzo per la vita, risulta cassata nella versione polacca: si tratta
del v. 349 della lauda di Jacopone. Nella stanza in questione, dopo un esordio
che parla dello strazio del cuore, la traduzione ammette soltanto le idee positive,
come lentusiasmo, la bellezza, Punita con lo sposo mistico, la vita. La sofferenza &
nominata una volta, attraverso un sostantivo astratto (v. 345 di questa versione).
Nelloriginale, grazie a un intreccio di esaltazione e lamento (il cuore spezzato,
la ferita, la bellezza, il rapimento, il disprezzo, l'unita, la vita, la separazione, il
languore) si crea un contrasto pit forte.

23 Certeau 1987, p. 71-87.
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ﬂ piacere e la morte sono protagoniste dell’ultima stanza della lauda, La tra-
a:Nwosﬂ tuttavia, ancora una volta riduce la carica del testo iacoponico: al v. 361
delloriginale (“pensa ch'io vo pasmando®) ¢ ribadita la sofferenza dell'io che in
traduzione scompare del tutto. Infatti, “Zobacz, co si¢ ze mng dzieje” significa
QmQ.onn_cngaov “guarda cosa mi succede” (v. 353). Neppure nei versi limitrofi
possiamo ritrovare un accenno al patire del soggetto. Anche in questa stanza, che
n.rEam il nostro testo, la semantica del discorso ¢ colonizzata da catene mmmmam-
tive piti ‘coerenti’ rispetto a quelle delloriginale. La morte & presente, assieme alla
dolcezza dello sposo (“Oblubieniec’, un termine preso da Il Cantico dei Cantici), il
desiderio, il piacere.... Tuttavia, nei v. 353-354 Tespressione originale si scosta Eo_,ﬂo
dalla versione polacca: il traduttore preferisce insistere ancora sul tema dell'ardere
del tutto assente in questa parte della lauda. Con cio si perde I'idea m%,mmmommﬁ.w
tamento dellanima mistica presente invece in Jacopone. Nella stanza di chiusura
.ms%m il traduttore inglese sceglie di sottolineare il legame dellamore mistico con
il fuoco. Cio ¢ attuato attraverso una quadrupla antonomasia litanica® (“O Jesu.
Lover, Husband, Tempest, Fire!”).? La versione polacca si conclude evocando I’ i
titesi dell'originale, la speranza e gli abissi.

3. Conclusioni

La mistica di Jacopone da Todi nella traduzione polacca perde un poco del suo
carattere forte. Il traduttore riduce la trasgressivita originaria del testo unificando
le catene associative all'interno delle stanze finali della lauda. Questa affermazione
vale anche per la parte restante di Amor de caritate, perché m’ai ssi feruto: pur non
azzerando lo spirito antitetico su cui ¢ costruito il testo, il traduttore spesso fa preva-
_wg le catene associative negative o positive all'interno delle singole stanze. Questa
riduzione, rispetto alloriginale, a volte & minima, in altri casi Ia si percepisce chia-
ramente.

. Quanto al loro potenziale semantico, gli accostamenti lessicali di Jacopone
richiamano il linguaggio dello Pseudo-Dionigi Areopagita. Piero Scazzoso nota un
uso specifico e frequente di termini composti greci. Come osserva lo studioso, in un
rifiuto generale dellornamento retorico, essi v

[...]non rwuno la fissita di una parola che una volta formatasi possa essere usata sempre
come qualsiasi altra della lingua, ma le parti componenti sembrano avere la proprieta di

24 Sadowski 2011, p. 44 e Kubas 2018b, p. 53-65.
25 Il traduttore inglese ha fortemente presenti gli attributi tradizionali di Cristo.
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unirsi e disgiungersi per entrare in diverse composizioni a seconda delle esigenze di un
pensiero sempre in esasperata ricerca di prendere corpo nella lettera.”

Le associazioni iacoponiche nella lauda in esame sembrano funzionare in
maniera simile. Cio si constata facilmente non solo nel testo qui analizzato, ma
anche nella poesia degli epigoni di Jacopone, anonimi e non, ad esempio nelle
laudi del Bianco da Siena. A partire dalle espressioni composte con le parole
‘Amore e ‘Gesir’ la lauda mistica genera un alto numero di accostamenti lessi-
cali: questo aspetto non ¢ accolto dal traduttore polacco.

Inoltre, nella parte dedicata all'invocazione ossessiva allAmore, la lauda é
ricondotta a cid che poteva essere noto a un lettore cristiano del Novecento. Pro-
ponendo le associazioni teologiche che sono leggibili ai suoi coevi, padre Kafel
aggiorna il linguaggio del mistico duecentesco. Ogni interpretazione che possa
suscitare perplessita ¢ preventivamente sventata dal traduttore. Con questopera-
sione ci si scosta dal carattere intrinsecamente trasgressivo della poesia di Jaco-
pone da Todi. Michel de Certeau associa al misticismo il sospetto delle gerarchie
e i procedimenti ecclesiastici volti a documentare e chiarire la natura del discorso
mistico.” Una parte del carattere innovativo della poetica iacoponica ¢ sacri-
ficata in questa strategia del traduttore polacco, egli stesso parte della Chiesa.
1l finale, in particolare, ¢ riarticolato attraverso un’insistenza su concetti posi-
tivi e la riduzione dell'aspetto autodistruttivo. In questo modo si sminuiscono
i riferimenti alla sofferenza corporale del soggetto che nella poesia iacoponica
accompagna inscindibilmente il piacere legato all'amore mistico: in questo modo
T'amore mistico diventa pitl canonicamente sacro per l'uomo moderno.
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